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VORWORT

Das vorliegende Buch entstand in den Jahren 2010 und 2011 auf der Basis eines
Heisenberg-Stipendiums der Deutschen Forschungsgemeinschaft. Es verdankt seine
stark interdisziplinire Perspektive zudem den intensiven Gesprichen, welche ich
als Mitglied des Exzellenz-Clusters Languages of emotion an der Freien Universitiit
Berlin fithren konnte. Eine der zentralen Fragen, die mich im Rahmen dieses Clus-
ters interessierten, war diejenige nach dem kultur- bzw. literaturwissenschaftlichen
Emotionswissen: Gibt es eine Thematik innerhalb des Emotionalen, die sich be-
vorzugt, ja vielleicht ausschliellich aus der Sicht der humanities erschliefic? Insbe-
sondere die in der Emotionsforschung stets erwihnten, aber niemals wirklich ei-
gens untersuchten ,background emotions“ Damasios schienen mir diesbeziiglich
einschligig: Sie sind als Atmosphiren, Stimmungen oder aber stimmungsvolle Si-
tuationen die eigentlichen Themenfelder der hier vorgelegten Lyriktheorie. Dan-
ken méchee ich in eben diesem Zusammenhang einer ganzen Reihe von Forschern,
die sich in dhnlicher Weise wieder dem Begriff und Phinomen der Stimmung zu-
wendeten: Allen voran natiirlich Hermann Schmitz, dem ich in zwei wunderbaren
Gesprichen viele wertvolle Einsichten in diese Thematik verdanke. Auch die am
Cluster unter der Aufsicht von Winfried Menninghaus erforschten Zusammen-
hinge zwischen ,dsthetischen Emotionen® und lyrischen Prosodien sind an dieser
Stelle zu nennen: Wertvolle Anregungen kamen in diesem Zusammenhang von
Jana Liidtke, Lars Korten, Julian Hanich und Dietmar Till, die auf je unterschied-
liche Art und Weise inspirierend auf die hier verfolgte Theorie eines ,lyrischen
Gespiirs* einwirkten. Weitere wertvolle Hinweise ergaben sich zudem aus Gespri-
chen mit David Wellbery, Friederike Reents, Sandra Poppe, Thomas Anz, Stefan
Willer und Claude Haas. Allen voran aber gebiihrt Dank meiner lieben Familie,
der wunderbaren Yvonne und dem siiflen kleinen Nikolas, die mich immer wieder
ungestort an diesem Buch haben arbeiten lassen. Und schliefllich danke ich auch
dem Cluster languages of emotion sowie meiner lieben Mutter fiir die ,Mischfinan-
zierung® der Druckkosten.

Berlin, im Juni 2011 Burkhard Meyer-Sickendiek
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EINLEITUNG

Wer sich die Schonheiten des Terenz, Virgils, Horaz und Juvenals, bekannt und ge-
liufig gemacht hat, wer den Boileau, Racine, Corneille und Moliere mit Verstande
gelesen, und ihre natiirliche Schonheit der Gedanken kennen gelernet; wer endlich
den Longin vom Erhabenen, den Bouhours von der Art in den sinnreichen Schriften
wohl zu denken, den Werenfels, (de meteoris orationis) des Pope Arz of Criticism, den
Harlegium-Horace, und den deutschen Antilongin mit Bedacht gelesen hat; der wird
gewifS unmdglich auf eine so seltsame Art des poetischen Ausdrucks verfallen: gesetzt,
dafi er noch so erhaben zu schreiben gesonnen wire.!

Spitestens seit dieser Kritik Johann Christoph Gottscheds am ,,Schwulst® der Lyrik
Klopstocks gibt es in der Theorie der ,,Dichtkunst® das Problem der Diskrepanz.
Wie reagieren am historisch-klassizistischen Paradigma entwickelte Poetiken auf
den Tonfall der zu ihrer Zeit aktuellen Dichtung, wie sehr sind sie in der Lage,
diesen Tonfall in ihr an der Tradition gewonnenes Dichungsverstindnis zu integ-
rieren? Gottsched gelang dies offensichdich nicht, denn seine enge und normative
Orientierung am franzosischen Klassizismus fithrte bekanntlich dazu, zwei grofle
Werke des 18. Jahrhunderts — Hallers Afper und Klopstocks Messias — in ihrem
Wert zu unterschitzen bzw. als barocken ,,Schwulst“ zu verkennen. Man konnte
vermuten, dass Lyriktheorien seit diesem berithmten Beispiel einer regelpoetischen
Fixierung sensibilisiert wiren fiir die Notwendigkeit, sich von allzu klassizistischen
Gattungskriterien stets aufs Neue zu 16sen, um so der Dichtung ihrer Zeit gerecht
zu werden. Dass dem niche so ist, verdeudicht das Beispiel Wilhelm Dilthey, der
zwar 1906 in Das Erlebnis und die Dichtung betonte, wie sehr ,diese Grundrich-
tung unserer Literatur, wie sie in Klopstock kulminierte, in ihrem Recht gegeniiber
den gelehrten Experimenten der Leipziger Schule“’ gewesen sei. Wenngleich
Dilthey jedoch die Loslésung der Lyrik Klopstocks und spiter Goethes von den
strengen Vorgaben der Gottschedschen Regelpoetik begriifite und bekanntlich in
seinem Begriff des ,Erlebnisses” bzw. der ,Erlebnislyrik theoretisch zu fassen
suchte, so hinderte ihn dieses Wissen dennoch nicht daran, in die nimliche Falle
zu tappen, also erneut im Namen der ,zeit- und raumlosen Ideale® der goethezeit-
lichen Asthetik die ,,Bevorzugung der anomalen Seelenzustinde und des Seelisch-
Complexen® in der naturalistischen Literatur seiner Zeit scharf zu kritisieren.’

1 Johann Christoph Gottsched: Versuch einer critischen Dichtkunst, in: Ders.: Ausgewihlte Wer-
ke. 12 Binde, Band 6,1, Berlin und New York 1968—1987, S. 349f.

2 Wilhelm Dilthey: Das Erlebnis und die Dichtung: Lessing, Goethe, Novalis, Hélderlin (Gesam-
melte Schriften XXVI. Band), Géttingen 2005, S. 16.

3 Vgl. Wilhelm Dilthey, Die drei Epochen der modernen Aesthetik und ihre heutige Aufgabe, in:
Deutsche Rundschau 19 (1892), S. 200-236, hier S. 202f.
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So sehr sich daher der Diltheysche Dichtungsbegriff in den Lyriktheorien etwa
Emil Staigers, Max Kommerells oder Kite Hamburgers verfestigte, so erwartbar war
die Wiederholung dieser Problematik in der Lyriktheorie des 20. Jahrhunderts.
Denn gegen eben diesen von Dilthey entwickelten Begriff der Erlebnislyrik, bezo-
gen auf die mit Klopstock einsetzende Lyrik der Goethezeit bzw. der Romantik,
richtete sich die Kritik Hugo Friedrichs, der 1956 in Die Struktur der modernen
Lyrik betonte, das moderne Gedicht sehe ,,ab von der Humanitit im herkémmli-
chen Sinne, vom ,Erlebnis’, vom Sentiment, ja vielfach sogar vom personlichen Ich
des Dichters.“ Mit Autoren wie Baudelaire, Rimbaud oder Mallarmé habe sich in
derLyrik der Modernedie ,radikalste Abkehrvon der Erlebnis-und Bekenntnislyrik“>
vollzogen, also von eben jenen von Dilthey geprigten Kategorien.

Hugo Friedrich meinte mit Blick auf Arthur Rimbaud vor allem ,,die abnorme
Trennung des dichterischen Subjekts vom empirischen Ich®, weshalb er etwa davor
warnte, ,moderne Lyrik als biographische Aussage zu verstehen.“® Nach der Goe-
theschen Erlebnislyrik verloren in der Folge jedoch auch die an der romantischen
Lyrik etwa Eichendorffs und Brentanos gewonnenen Paradigmen ihre Giiltigkeit.
Dies verdeutlicht die Absage an den von Emil Staiger und Max Kommerell entwi-
ckelten Begriff der Stimmungslyrik, der wohl erstmals in Kurt Leonhards Studie
iiber Moderne Lyrik theoretisch distanziert wurde. Demnach sei der Begriff ,Mo-
derne Lyrik® nur dann gerechtfertigt, ,wenn wir ,Lyrik’ nicht auf ,schéne Verse!
oder auf subjektive, passiv erlebten Stimmungen gehorchende Ergiisse beschrin-
ken.“” Zwar hatte noch Clemens Heselhaus in seiner Studie iiber Deutsche Lyrik
der Moderne von Nietzsche bis Yvan Goll mit Blick auf expressionistische Autoren
wie etwa van Hoddis oder Lichtenstein weiterhin von deren ,,Stimmungsgedich-
ten“ gesprochen.® Dagegen vermerkte jedoch schon Jiirgen Link, gerade die zeitge-
néssische Lyrik schirfe den Blick dafiir, ,dass Gedichte nicht aus ,Stimmungen’
und ,Gefiihlen® zusammengesetzt sind, sondern ganz konkret aus Worten, aus
Sprache.“” Ahnlich betonte Dieter Lamping mit Nachdruck, dass sich die Lyrik
der Moderne von der ,Erlebnis- und Stimmungslyrik® des 18. und 19. Jahrhun-
dert gelsst habe, indem sie ,,neuartige, zunichst betont nicht-realistische, verfrem-
dende Darstellungsweisen verwende.'® Und Dieter Burdorf betonte eben deshalb,
der Begriff der Stimmung gehore wie der des Erlebnisses und des lyrischen Ichs zu

den ,problematischen Kategorien®.!!

4 Hugo Friedrich: Die Struktur der modernen Lyrik: von der Mitte des neunzehnten bis zur Mitte
des zwanzigsten Jahrhunderts, Reinbek bei Hamburg 1979, S. 17.
Ebd., S.109.
Ebd., S.70.
Kurt Leonhard: Moderne Lyrik, Bremen 1963, S. 24.
Clemens Heselhaus: Deutsche Lyrik der Moderne von Nietzsche bis Yvan Goll. Die Riickkehr
zur Bildlichkeit der Sprache. Diisseldorf 1961, S. 288, 307.

9 Jiirgen Link: Das lyrische Gedicht als Paradigma des iiberstrukturieren Textes, in: Literaturwis-
senschaft. Grundkurs 1, hg. v. Helmut Brackert und Jérn Stiickrath, Reinbek bei Hamburg
1981, S.195.

10 Dieter Lamping: Moderne Lyrik. Eine Einfithrung, Géttingen 1989, S. 10.
11 Dieter Burdorf: Einfithrung in die Gedichtanalyse, Stuttgart Weimar 21997, S. 182ff.
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Zu den neuen und anderen Merkmalen der Lyrik des zwanzigsten Jahrhundert
zihlten stattdessen die ,Diskontinuitit® sowie die , Simultanitit® der Wahrneh-
mung, das Spiel mit Paradoxie und Verfremdung, der A-mimetismus, sowie ein
genereller Ich- bzw. Identititsverlust.'* Mario Andreotti etwa bemerkte eine Ver-
schiebung von festem Ich und kohirenter Gesamtsicht der Wirklichkeit hin zu
Dissoziation in Einzelbilder, ein Vorgang, der in der modernen Lyrik anhand der
»Entpersénlichung des lyrischen Ichs“ ersichtlich sei. Demnach sei moderne Lyrik
Lspezifisch gestisch“!®: Nicht mehr der Bezug auf eine aussersprachliche Wirklich-
keit, sondern die Sprache selbst als eigenstindige Realitit bzw. die Reduktion des
Sprachzeichens ,auf seine materiale Funktion“! stehe im Zentrum, was Andreotti
an Beispielen vom dadaistischen Montagegedicht bis zur Textcollage und konkre-
ten Poesie gezeigt hat."> Wie sehr diese Diskrepanz zwischen klassisch-romanti-
scher und moderner Lyrik eine grundlegende Neuorientierung der Lyriktheorie
notwendig erscheinen lie}, verdeutlicht etwa die These Dieter Lampings, nach
welcher ein ,Begriff des Lyrischen, der an klassischen und romantischen Gedichten
gewonnen wurde,“ — das Beispiel ist hier die Lyrik-Theorie Emil Staigers — ,,fiir
eine Beschreibung der modernen Lyrik kaum etwas hergibt.“!¢

Das vorliegende Buch bezweifelt diese These und will den Gegenbeweis antre-
ten: Es behauptet, dass ein an klassischen und romantischen Gedichten gewonne-
ner Begriff des Lyrischen sehr wohl etwas hergibt fiir die Beschreibung moderner
und postmoderner Poesie. Zu diesem Zweck macht es den Vorschlag, den Begriff
des Gespiirs in die Lyriktheorie einzufithren. Wie das Coverbild verdeutlicht, ist
dieser Begriff auf eines der berithmtesten Gedichte des 18. Jahrhundert bezogen,
und zwar auf Goethes Ein Gleiches. ,In allen Wipfeln/spiirest du/kaum einen
Hauch®: Diese Zeilen sind die vielleicht prignantesten Sitze der in diesem Buch
untersuchten Kategorie namens ,Lyrisches Gespiir”.!” Wir werden jedoch sehen,
dass sich das Prinzip des Gespiirs noch auf Gedichte anwenden lisst, die aus dem

12 Simone Winko: Kodierte Gefiihle. Zu einer Poetik der Emotionen in lyrischen und poetologi-
schen Texten um 1900, Berlin 2003, S. 20.

13 Mario Andreotti: Die Struktur der modernen Literatur. Neue Wege in der Textanalyse. Einfiih-
rung. Erzihlprosa und Lyrik, Bern, Stuttgart, Wien 32000, S. 337. Gezeigt wird dies an Brechts
dialektischer Lyrik ebenso wie an ideologiekritischen Gedichten (etwa am Beispiel Erich Frieds),
an der Agitations- und Protestlyrik seit Mitte der 1960er Jahre, an der parodistischen bis hin zur
Subkultur- und Avantgardelyrik der sich durch Performativitit und Oralitit auszeichnenden
Genres Pop, Social Beat, Rap und Slam Poetry.

14 Ebd., S.384.

15 Dass die Lyrik der Moderne demnach a-mimetisch ist, stellt einen Konsens dar, der sich schnell
bis in so zentrale Nachschlagewerke wie Gero von Wilperts Sachwérterbuch der Literatur nieder-
schlug: Als ,wirklichkeitsenthobene, stofffreie Dichtung wird dort die Bewegung des ,,I'art pour
lart®, die ,Abstrakte Dichtung®, die ,Poésie pure und die ,Konkrete Poesie“ genannt. Vgl.:
Gero von Wilpert: Sachwdrterbuch der Literatur, Stichwort ,,Absolute Poesie.

16 Dieter Lamping: Das lyrische Gedicht. Definitionen zur Theorie und Geschichte der Gattung,
Gottingen 1993, S.135.

17 Uber Goethes Gespiir schrieb bekanntlich schon Sander L. Gilman, der dieses im Spannungsfeld
von Fiihlen, Sehen und Sexualitit verortete, vgl.: Sander L. Gilman: Rasse, Sexualitit und Seu-
che. Stereotype aus der Innenwelt der westlichen Kultur, Reinbek bei Hamburg 1992, S. 37-75.
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21. Jahrhundert stammen. Wollte man dies in Verhiltnisformen ausdriicken, so
kénnte man es folgendermaflen formulieren: So wie Goethes freie Rhythmen der
Frankfurter Zeit erste Vorboten dessen sind, was seit dem Phantasus von Arno
Holz dann im 20. Jahrhundert in extremer Hiufung auftritt — die freie Rhythmik
eben —, so sind Goethes Verse aus Ein Gleiches gleichfalls nur die Vorboten eines
lyrischen Gespiirs, welches im 20. Jahrhundert ebenfalls in einer extremen Hiu-
fung zu beobachten ist. Es ist kein Zufall, dass sich gleich zu Beginn des 20. Jahr-
hunderts eine Lyrikdefinition findet, die unter dem Eindruck der dsthetischen ,Is-
men® der Jahrhundertwende den Begriff und das Vermégen des Spiirens in den
Mittelpunkt riickte. Ich meine den 1909 veréftentlichten Essay Samuel Lublinskis
mit dem Titel Ein Wort iiber Lyrik aus dessen wichtigem Buch Der Ausgang der
Moderne:

Scheinbar ist die lyrische Kunst vollig auf dem Subjektivismus begriindet, und man
mochte glauben, dass sie von Zeitstromungen unabhingiger wire als das Epos oder
Drama. In Wirklichkeit duf8ert sich jede Wandlung des Kulturzustandes am friihes-
ten in der Lyrik, die stets zuerst in Gihrung gerit, in eine innere Unruhe, ohne dass
es ihr immer gelingt, einem neuen Inhalt die neue Form zu finden. Vor allem darum
setzt jede Kulturwelle zunichst die Lyrik in Schwingung und Vibration, weil jede
gewandelte Empfindung einen neuen Rhythmus und geidnderten Takt mit sich fiihrt:
und diesen neuen Rhythmus und Take spiirt man deutlich im Blut und im Gefiihl,
wihrend eine positive Formel und bewusste Kenntnis der geahnten Ziele doch noch
nicht erreicht ist.'®

Im Zitat Lublinskis werden Lyriker als Experten fiir kulturelle Stimmungswandel
beschrieben: ,Jede Kulturwelle [setzt] zunichst die Lyrik in Schwingung und Vib-
ration®, denn diese hat fiir solche ,,Wellen® das richtige ,Nischen®, das Fingerspit-
zengefiihl, das treffsichere Gespiir. Lyriker verfiigen iiber ein Sensorium, das dem
Laien wohl als befremdliche, zumindest aber als auflergewdhnliche Perspektive er-
scheinen muss. Denn sie konnen etwas, was sich nur bedingt erkliren ldsst: Sie
kénnen in bestimmten Situationen das Richtige bzw. richtig und angemessen
»spiren. Bedenkt man Lublinskis genaue Kenntnis der Dichtung Rainer Maria
Rilkes, dann ist anzunehmen, dass dieses Worz diber Lyrik auch beeinflusst war von
Rilkes Vortrag Moderne Lyrik aus dem Jahre 1898, in welchem der modernen Ly-
rik ein dufllerst vergleichbares Gespiir zugeschrieben wird. Rilke betonte bei diesem
in Prag gehaltenen Vortrag, dass sich ,,augenblicklich® alle Dichter ,,dieser Mission
bewuflt sind und sich als die ersten Stimmen einer neuen Epoche fiihlen, nicht
deshalb, weil sie optimistischer als die anderen sind, sondern weil sie, dank ihrer
Kunst, leiser und lauschender im Leben stehen und durch seine Stiirme hindurch
frither als die Zeitgenossen das ferne Liuten der Feiertagsglocken vernehmen.“"”
Ziel des vorliegenden Buches ist es, diese um 1900 erstmals kursierenden Theorien

18 Samuel Lublinski: Ein Wort iiber Lyrik, in: Ders.: Ausgewihlte Schriften. 2. Der Ausgang der
Moderne, Tiibingen 1976, S. 194.

19 Rainer Maria Rilke: Simtliche Werke. Hrsg. vom Rilke-Archiv. In Verbindung mit Ruth Sieber-
Rilke besorgt durch Ernst Zinn. Bd. 5. Frankfurt .M. 1965, S. 360-394, hier S. 369.
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eines , Lyrischen Gespiirs“ anhand theoretischer wie textanalytischer Untersuchun-
gen zu prizisieren. Auf diese Weise soll der Stellenwert dieser so seltenen und im
Grunde noch immer unbekannten Wahrnehmungsform fiir eine Theorie moder-
ner und postmoderner Lyrik erstmals ermittelt werden.

Uber den Begriff des Gespiirs

Freilich muss man nicht unbedingt ein Lyriker sein, um Gespiir zu besitzen. Den-
ken wir nur an das beriihmte Gespiir Friulein Smillas fiir Schnee, welches im
gleichnamigen Roman von Peter Hoeg beinhaltet, dass Friulein Smilla den ver-
meintlichen Unfall eines Inuit-Jungen aufgrund ihres Gespiirs anders denn die
Nachbarn einschitzt. Friulein Smilla ist keine Lyrikerin, wohl aber eine Expertin
fiir Schnee: Als dieser Junge in ihrem Wohnblock vom Dach stiirzt und stirbe, er-
kennt sie aus den Spuren im Schnee als einzige Person, dass dieser Sturz kein Un-
gliick, sondern ein Verbrechen war.?® In der Tat besitzen zumeist jene Menschen
Gespiir, die es in einem bestimmten Bereich zum Experten gebracht haben: Legen-
dir ist etwa Helmut Kohls Gespiir fiir die Stimmungen unter den bundesrepubli-
kanischen Wihlern in der Zeit von 1981 bis 1998%' oder das Gespiir Kurt Tu-
cholskys oder Erich Kistners fiir die Situationskomik des Alltags. Erfahrene
Tierirzte haben ein Gespiir fiir Pferde, langjihrige Designer haben ein Gespiir fiir
Modetrends, Mathematiker haben ein Gespiir fiir Zahlen, Bérseaner haben ein
Gespiir fiir Geldanlagen, Detektive haben ein Gespiir fiir Indizien und Politiker
ein Gespiir fiir Wihler. Dieses Gespiir ist Resultat eines langjihrigen Erfahrungs-
wissens, welches sich schliellich in einem intuitiven Vermégen niederschligt. Als
solches unterscheidet es den Kénner vom Dilettanten, wenngleich es sich dennoch
kaum in Regeln fassen und entsprechend erkliren lisst. Anders gesagt: Gespiir
ist ein ,,implizites“ oder auch ,stilles Wissen®, « tacit knowledge, um einen Begriff
Michael Polanyis zu verwenden.?> Menschen mit diesem , taciten Gespiir kénnen
Dinge bemerken, erkennen oder fiihlen, die ihren Mitmenschen zumeist unzu-
ginglich sind. Diese Dinge sind per definitionem keine Gegenstinde, es sind aber
auch keine logisch erklirbaren Sachverhalte, die sich entweder induktiv oder de-
duktiv erschliefen. Denn wiren es Gegenstinde, dann kénnte sie jeder horen, se-
hen, riechen oder betasten: Dazu bediirfte es also nicht des Gespiirs. Und wiiren es
logische Sachverhalte, dann kénnte sie jeder erkliren und wohl auch verstehen:
Auch dazu bediirfte es des Gespiirs nicht. Vielmehr scheint es sich um spezielle
Situationen zu handeln: Ein Begriff, den wir noch genauer kliren werden.

20 Vgl.: Harald Welzer: Das kommunikative Gedichtnis. Eine Theorie der Erinnerung, Frankfurt
am Main 2005, S. 152-162.

21 Karl-Rudolf Korte: Geschichte der deutschen Einheit: Deutschlandpolitik in Helmut Kohls
Kanzlerschaft, Regierungsstil und Entscheidungen 1982-1989, Stuttgart 1998, S. 324ff.

22 Michael Polanyi: Personal Knowledge. The University of Chicago Press, Chicago 1958. Vgl.
auch: Michael Polanyi: Implizites Wissen, Frankfurt am Main 1985.
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Nicht nur im Zitat Lublinskis, sondern auch generell gilt daher: Das (kulturelle)
Gespiir setzt das (leibliche) Spiiren voraus. Dies verdeutlichen die beiden zentral
wichtigen Theorien des ,Spiirens“: Die Neuen Phinomenologie Hermann Schmitz’
und die Bewusstseinstheorie Ulrich Pothasts. Pothast erhob das Spiiren zur Grund-
lage seiner philosophischen Rationalititstheorie, Schmitz erhob das Spiiren zur
Grundlage seiner Theorie des Emotionalen. Dabei sind die Schwerpunkte grund-
verschieden, beide Autoren gehen jedoch davon aus, dass die menschliche Waht-
nehmung nicht allein eine Einzelleistungen der fiinf Sinne — Sehen, Héren, Rie-
chen, Tasten, Schmecken — sei, sondern vor allem ein von diesen Sinnen zu
trennendes ,,Spiiren®. Pothast betonte den engen Bezug von Spiiren und Sprechen,
Schmitz betonte den fiir das Spiiren wesentlichen Unterschied zwischen Kérper-
lichkeit und Leiblichkeit: Im Unterschied zum menschlichen Kérper kennzeichne
den Leib eine Dynamik von ,Engung und Weitung®, die sich im , Erspiiren rium-
lich ergossener Atmosphiren® wie etwa Heiterkeit oder Trostlosigkeit duf8ere. Wie
eng diese Art des Spiirens mit dem Vermdgen des Gespiirs zusammenhingt, ver-
deutlicht nicht allein die semantische Nihe dieser beiden Begriffe, sondern auch
das gingige Verstindnis von Gespiir selbst. Fiir dieses bietet etwa der Duden die
folgende Definition an: Das Gespiir ist die Fiihigkeit, einen verborgenen, nicht wirk-
lich sichtbaren Sachverbalt gefiiblsmifSig zu erfassen. Auch sprachlich lisst sich das
Spiiren kaum vom Gespiir trennen, denn diese beiden Aspekte verhalten sich zuei-
nander wie das Horen und das Gehér, d. h. wie singulire Titigkeit und generelles
Vermégen. Entsprechend iiberblendete einer der wenigen theoretischen Versuche
iiber dieses Phinomen die Aspekte des Spiirens und des Gespiirs. In Wilhelm
Schmidts Uberlegungen zur Philosophie der Lebenskunst findet sich die folgende
Definition:

Das Gespiir nimmt Spuren auf, die deutlichen ebenso wie die kaum wahrnehmbaren;
es wird erfahrbar als das Spiiren dessen, was die Sinnesdaten in ihrer Gesamtheit ver-
mitteln und was einen integralen Eindruck von einer Situation, einer Lebenswelt,
einer Befindlichkeit des Selbst und Anderer gibt. Ferner leistet es das Erspiiren des
Zugrundeliegenden und lisst strukturelle Zusammenhinge und Bedingtheiten, auch
Manipulationen erahnen, die sich dem ahnungslosen Bewusstsein, nicht jedoch dem
Gespiir entziechen kénnen. Und schliefllich verdanke das Selbst dem Gespiir das Auf
spiiren des Moglichen, das sich im Kiinftigen auftut oder sich aufgrund bestimmter
Konstellationen im Gegenwirtigen bereits abzeichnet, ein Aufspiiren auch der dro-
henden Gefahren. Das Gespiir besorgt nicht nur die Sensibilisierung im Umfeld ei-
ner anstehenden Wahl, sondern kann eine Wahl auch ohne unmittelbaren Anlass
nahe legen, eine Wahl nicht zwischen gegebenen Alternativen, sondern eine strategi-
sche Wahl auf der Basis einer Wahrnehmung des Méglichen.?

In dieser sehr hilfreichen Erlduterung sind simdliche konstitutiven Merkmale des

Gespiirs ans Spiiren gebunden, insofern das Gespiir nicht nur in die Aspekte des

23 Wilhelm Schmidt: Philosophie der Lebenskunst. Eine Grundlegung, Frankfurt am Main 1998,
S.198. Vgl.: auch: Ders.: Die Wiederentdeckung der Lebenskunst, in: Ders. (Hg.): Leben und
Lebenskunst am Beginn des 21. Jahrhunderts, Miinchen Paderborn 2005, S. 20f.
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Spiirens, Erspiirens und Aufspiirens unterteilt, sondern anhand der folgenden fiinf

Aspekte ausdifferenziert wird:

A) Die spiirende Wahrnehmung von Spuren

B) Die spiirende Wahrnehmung der integralen ,Sinnesdaten in ihrer Gesamt-
heit*

C) Die spiirende Wahrnehmung menschlicher Befindlichkeiten in situativen
Kontexten

D) Die spiirende Wahrnehmung von Ursachen, Zusammenhingen und Bedingt-
heiten

E) Die spiirende Wahrnehmung des zukiinftig Méglichen inklusive drohender
Gefahren

Es ist das Insgesamt dieser je einzelnen Spiirensleistungen, die nach Schmidt dasje-
nige ausmachen, was wir Gespiir nennen. Dabei betont auch Schmidt, dass das
Gespiir ,,Bestandceil der natiitlichen Grundausstattung des Individuums und ihm
angeboren sein® kdnne, aber: ,seine bewusste Ausbildung und Einiibung geschicht
jedoch durch Erfahrungen und ihre Reflexion.“** Wie jedoch lisst sich der von
Schmidt behauptete Bezug zwischen dem Spiiren und dem Gespiir ermitteln? Wie
ldsst sich die sensitive Grundlage eines Wissens analysieren, welches nach Ansicht
maflgeblicher Theoretiker der sogenannten Intuitionswissenschaften eben ein , stil-
les Wissen® ist, welches ohne Regeln auskommt und sich auch kaum erkliren lisst?
Die Antwort auf diese in der Tat schwierige Frage lautet: Indem man jene Spezies
von Experten heranzieht, in deren Produkeen Prozesse der Versprachlichung im
Zentrum stehen. Dies sind in dem vorliegenden Buch Lyriker, deshalb trige das
Buch den einschrinkenden Titel ,,Lyrisches Gespiir“. Was damit in etwa gemeint
ist, erldutert das Zitat Lublinskis, woran man es erkennt, erliutern wir nun ge-
meinsam.

Woran erkennt man ,lyrisches Gespiir?

In diesem Buch gelten Lyriker nicht in erster Linie als Experten fiir Sprache, Me-
taphern, Reime oder Metrik, sondern zunichst einmal als Experten fiir den von
Lublinski beschriebenen Prozess des Spiirens. Die ausgewihlten Gedichte werden
also als sprachliche Manifestation jenes Vermdgens verstanden, welches dazu befi-
higt, einen verborgenen, nicht deutlich sichtbaren Sachverhalt — etwa die ,,Wand-
lung des Kulturzustandes® — gefiihlsmiig zu erfassen. Wichtigster theoretischer
Anhaltspunkt zur Deutung eben dieses ,,Spiirens wird dabei die Newe Phinomeno-
logie des Kieler Philosophen Hermann Schmitz sein. Die Newe Phinomenologie als
Grundlage einer Lyriktheorie heranzuziehen ist durchaus naheliegend, verwies
doch schon Schmitz insbesondere im mehrbindigen System der Philosophie immer
wieder auf Gedichtbeispiele — speziell aus dem Bereich der goethezeitlichen Stim-

24 Wilhelm Schmidt: Philosophie der Lebenskunst, a. a. O., S. 199.
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mungslyrik —, um seine Kategorie des ,eigenleiblichen Spiirens“® zu illustrieren.
Zudem betonte Schmitz selbst, ,,daf sich mit Hilfe der von mir verwendeten Me-
thoden, bei geeigneter Modifikation und Erginzung, wahrscheinlich auch fiir die
Dicht- und Tonkunst aufschlussreiche Ergebnisse finden lieBen.“® Diese These
soll im vorliegenden Buch erstmals theoretisch und textanalytisch umgesetzt wer-
den. Erginzend werden wir dabei auch die Uberlegungen Gernot Bshmes hinzu-
ziehen, der die Neue Phinomenologie zur Grundlage seiner Neuen Asthetik machte
und dieser Asthetik neben Beispielen aus der Architektur und Physiognomie
gleichfalls Gedichte — etwa Goethes, Benns, Storms oder Georges — zugrunde leg-
te.” Bohme begriindete diese Newue Asthetib auf die ,Aisthetik’, also auf elementa-
ren Wahrnehmungserfahrungen, die im Spiiren verankert sind, von dem es heif3t:

Das grundlegende Wahrnehmungsereignis ist das Spiiren von Anwesenheit. Dieses
Spiiren von Anwesenheit ist zugleich und ungeschieden das Spiiren von mir als
Wahrnehmungssubjekt wie auch das Spiiren der Anwesenheit von etwas.?®

Gemeinsam war der Neuen Phinomenologie wie der Neuen Asthetik die enge Orien-
tierung am Begriff der Atmosphire, der entsprechend auch in der vorliegenden
Poetik im Mittelpunkt stehen wird. Dass Atmosphiren ins Gedicht eingehen, hat
zweifellos damit zu tun, dass man sie spiiren kann, und dass eben dieser Vorgang
genug Anlass gibe, iiber eben diesen Vorgang zu dichten. Atmosphiren erspiiren
wir bei den von Schmitz wie Bshme sogenannten Ingressionserfahrungen, also
beim Hineingeraten in eine heitere, driickende oder erhebende Stimmung bzw.
Atmosphire. Dass man in eine Atmosphire hineingeraten kann, verdeutlicht wie-
derum, dass diese keine rein subjektive Stimmung darstellt, sondern als riumlich
ergossene gleichsam situativ erlebt wird. Wie iiberaus erhellend dieser Ansatz der
Neuen Phinomenologie fiir eine Theorie der Lyrik ist, dies verdeutlicht der in der
Germanistik inzwischen neu entdeckte Begriff der ,Stimmung“, den Caroline
Welsh?®, Anna-Katharina Gisbertz®® oder Angelika Jacobs®! bearbeiteten und der
zudem durch Studien David Wellberys oder Hans-Ulrich Gumbrechts wieder in

25 Hermann Schmitz: Der unerschopfliche Gegenstand. Grundziige der Philosophie, Bonn 2007,
S.115¢%

26 Hermann Schmitz: Der Leib im Spiegel der Kunst, Bonn 1966, S. 6.

27 Gernot Bohme: Atmosphire. Essays zur Neuen Asthetik, Frankfurt am Main 1995, S. 66-84.

28 Gernot Bshme: Aisthetik. Vorlesungen iiber Asthetik als allgemeine Wahrnehmungslehre, Miin-
chen 2001, S. 45.

29 Caroline Welsh: Die Figur der Stimmung in den Wissenschaften vom Menschen. Vom Sympa-
thie-Modell zur Gemiits- und Lebensstimmung, in: Arne Hécker/Jeannie Moser/Philippe We-
ber (Hg.), Wissen. Erzihlen. Narrative der Humanwissenschaften, Bielefeld 2006, S. 53-64.

30 Anna-Katharina Gisbertz: Stimmung — Leib — Sprache. Eine Konfiguration in der Wiener Mo-
derne, Miinchen 2009.

31 Angelika Jacobs, Den ,Geist der Nacht' sehen. Stimmungskunst in Hofmannsthals lyrischen
Dramen, in: Joachim Grage (Hg.), Literatur und Musik in der klassischen Moderne. Mediale
Konzeptionen und intermediale Poetologien. Wiirzburg, Ergon 2006 (Klassische Moderne. Bd.
7). S.107-133; Dies., Stimmungskunst als Paradigma der Moderne. Am Beispiel von Novalis,
Die Lehrlinge zu Sais, in: Germanistische Mitteilungen. Zeitschrift fiir deutsche Sprache, Lite-
ratur und Kultur 64 (2006). S. 5-27.
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den Blick riickte.”> Wir werden in diesem Buch diese wichtigen Ansitze ausweiten,
also auch die Frage nach moderner bzw. postmoderner Stimmungslyrik stellen.
Diese soll jedoch entsprechend der theoretischen Vorgaben der Neuen Phiinomeo-
logie als Zeichen einer ,Ingression® und nicht als Relikt einer romantischen ,,Inner-
lichkeit* verstanden werden. In diesem Punkt lisst sich mit Hilfe der Neuen Phii-
nomenologie ein altes, mit Hegels Asthetik einsetzendes Missverstindnis zahlreicher
Lyrik-Theorien korrigieren. Hegel betonte in seiner Asthetik bekanntlich, ,die in-
nere Subjekrivitit” sei ,der eigentliche Quell der Lyrik®, diese sei ,auf den Aus-
druck rein innerlicher Stimmungen, Reflexionen u.s.f.“ beschrinkt, ,,ohne sich zu
einer konkreten auch in ihrer Aeuf8erlichkeit dargestellten Situation auseinander-
zulegen.“*® Mit Hegels Asthetik beginnt also die duflerst folgenreiche Identifikation
der Stimmungslyrik als Produkt bzw. als Ausdrucksform romantischer ,Innerlich-
keit®.

Wie hartnickig sich diese Gleichsetzung bis heute gehalten hat, verdeutlicht
wohl am chesten die vom Bielefelder Literaturprofessor Jorg Drews eben an Hegel
orientierte Identifikation der Alltagslyrik der 1970er Jahre als Form einer ,Neuen
Innerlichkeit®. Autoren wie Jiirgen Theobaldy, Nicolas Born, Jiirgen Becker oder
Friedrich Christian Delius hitten mit ihren Texten die eingangs genannten Errun-
genschaften moderner Lyrik, das Spiel mit Verfremdungen, die Lésung vom Mi-
metischen und die Abweichung von Grammatik und Syntax, unterlaufen. Die
»Neue Innerlichkeit®, so Drews, sei ,manchmal von der geschmihten alten Inner-
lichkeit nicht weit entfernt; es finden sich fast schon wieder poetische Standart-
Posen.“* Ahnlich sah Otto Knérrich in der Lyrik Rolf Dieter Brinkmanns einen
»Riickzug aus der Politik und Gesellschaft in eine private Innerlichkeit“®, und
noch Hiltraud Gniigs Entstehung und Krise lyrischer Subjektivitiit wiederholte dieses
Argument, als sie im Namen eines links-hegelianischen Ideals ,Freiheit als dstheti-
sche und politische Idee” in der durch ,eine Abhingigkeit von Objektreizen® de-
terminierten Alltagslyrik der 1970er Jahre vermisste.*

Es wird also héchste Zeit, dieses Hegelsche Argument zu entkriften. Wenn man
zu diesem Zweck die Kategorie der Stimmungslyrik anhand der Newen Phinome-
nologie von Hermann Schmitz bzw. der Neuen Asthetik Gernot Bshmes rekonstru-
iert, dann ist eine solche seit Hegels Asthetik geltende Gleichsetzung von Stim-
mungslyrik und romantischer Innerlichkeit nicht linger haltbar. Denn gerade die
Stimmungsgedichte der Romantik artikulieren hiufig Ingressionsprozesse, sind

32 David Wellbery, Stimmung, in: Asthetische Grundbegriffe. Historisches Worterbuch in sieben
Binden, Band 5, hg.v. Karlheinz Barck u.a., Weimar 2003, S.703-733; Hans-Ulrich Gum-
brecht, Reading for the ,Stimmung.“ About the Ontology of Literature Today, in: Boundary 2 /
35 [Fall 2008], S. 213-221.

33 Georg Wilhelm Friedrich Hegel: Vorlesungen iiber die Asthetik ITI. Theorie Werkausgabe, Band
XV, Frankfurt am Main 1970, S. 433.

34 Jorg Drews: Selbsterfahrung und Neue Subjektivitit in der Lyrik, in: Akzente 24, (1977), H. 1,
S. 89ft.

35 Otto Knorrich: Die deutsche Lyrik seit 1945, Stuttgart 1978, S. 81.

36 Hiltrud Gniig: Entstehung und Krise lyrischer. Subjektivitit: Vom klassischen lyrischen Ich zur
modernen Erfahrungswirklichkeit, Stuttgart 1983, S. 287.
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also nicht auf die ,Launen® des Ichs, sondern sind auf eine atmosphirische Auflen-
welt gerichte: Man denke nur an Eichendorfts Mondnacht oder Goethes Ein
Gleiches. Solche Ingressions- und Kontinuierungsprozesse atmosphirischen Ge-
stimmtseins sind durch ,eigenleibliches Spiiren® auf ,rdumlich ergossene Atmo-
sphiren® bezogen, wobei diesbeziiglich die Atmosphire der sich niedersenkenden
Ruhe aus Goethes Ein Gleiches das sicher prominenteste Beispiel darstellt. Der
Naturlaut der Stille (,ist Ruh®) greift beruhigend auf den mit ,Du® im Gedicht
Angesprochenen iiber, wie auch die lyrische Reflexion von der Ferne in die Nihe
und vom Auferen ins eigene Innere fiihrt, was eben als atmosphirische Ingression
zu verstehen ist:

Uber allen Gipfeln

Ist Ruh,

In allen Wipfeln

Spiirest du

Kaum einen Hauch;

Die Vogelein schweigen im Walde.
Warte nur, balde

Ruhest du auch.

Nach Hermann Schmitz trete in diesem Gedicht ,,der Unterschied zwischen der
Stille als sinnfilliger Masse oder Atmosphire und der Stille als blofler Privation
oder Abwesenheit von Schall plastisch hervor®, in eben jene ,,atmosphirische, von
sich aus keineswegs privative Stille“ sei schliefSlich auch ,,das menschliche Leben
eingebettet.“”” Ganz im Gegensatz zur Hegelschen Asthetik wird also ein Bezug zu
eben jener ,,Auflerlichkeit” einer ,dargestellten Situation® hergestell, die die zitier-
te Formel Hegels der romantischen ,Innerlichkeit” noch vollkommen versagte.
Ahnliches liegt in den Stimmungen des Alltags und deren Wahrnehmung in der
Lyrik der 1970er Jahre vor, wie das vielleicht bekannteste Gedicht aus Rolf Dieter
Brinkmanns Westwiirts 1¢52 von 1975 — Einen jener klassischen — verdeutlicht:

EINEN JENER KLASSISCHEN

schwarzen Tangos in Kéln, Ende des
Monats August, da der Sommer schon

ganz verstaubt ist, kurz nach Laden
Schluss aus der offenen Tiir einer

dunklen Wirtschaft, die einem
Griechen gehdort, horen, ist beinahe

ein Wunder: fiir einen Moment eine
Uberraschung, fiir einen Moment

37 Hermann Schmitz: Der Gefiihlsraum (= System der Philosophie, Band 3,Teil 2), Bonn 1965,
S.205.
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Aufatmen, fiir einen Moment
eine Pause in dieser Strasse,

die niemand liebt und atemlos
macht, beim Hindurchgehen. Ich

schrieb das schnell auf, bevor
der Moment in der verfluchten

dunstigen Abgestorbenheit Kélns
wieder erlosch.?

Hier findet zwar — anders als in Goethes Ein Gleiches — das Wortfeld des Spiirens
keine Verwendung. Dennoch aber wird schnell ersichtlich, dass der hier beschrie-
bene Tango vor dem Hintergrund der noch im Vorworr des Bandes entfalteten
monotonen Rhythmik des Alltiglichen heraussticht, also nicht via Introspektion,
sondern via Ingression erspiirt wird. Brinkmanns Gedicht hilt eine plstzliche, au-
genblickshafte Uberraschung fest, die bezeichnenderweise als ,Pause beschrieben
wird, also als ein ,die dunstige Abgestorbenheit® der Stadt Kéln kontrastierender
Reiz. Dieser ,snap-shot“* ist nicht aus der ,Innerlichkeit* des lyrischen Ichs ge-
wonnen, wenngleich er eine Stimmung erfasst. Beide Gedichte — so unterschied-
lich sie sonst sein mégen — gehen also auf Wahrnehmungsprozesse zuriick, die mit
den Mechanismen des Erspiirens und dem Vermégen des Gespiirs zu tun haben,
weil sie beide auf eine in der Auflenwelt sich regende Atmosphire bezogen sind.

Um diese Mechanismen der Stimmungslyrik genauer zu beschreiben, werden
wir zunichst erliutern, woran man lyrisches Gespiir grundsitzlich erkennt. Wir
benennen dazu fiinf konkrete Indizien, die ihrerseits aus theoretisch-philosophi-
schen Arbeiten zum Spiiren, zur Intuition oder zum Gespiir abgeleitet wurden.
Der Textkorpus des vorliegenden Buches orientierte sich an diesen fiinf Indizien,
von denen mindestens drei erfiillt sein mussten, damit ein Gedicht als Ausdruck
des lyrischen Gespiirs gelten, also Textgrundlage dieser Studie werden konnte. Nur
ausgesprochen wenige Beispiele erfiillten alle fiinf Indizien: Goethes Ein Gleiches
war etwa ein solches Beispiel, in diesem Gedicht sind in der Tat simtliche Kriteri-
en fiir lyrisches Gespiir umgesetzt. Es wiire jedoch der Sache nicht zutriglich, hitte
man diese Vollstindigkeit bei allen ausgewihlten Gedichten zur Bedingung ge-
macht. Denn zugleich soll dieses Buch ja auch die Frage beantworten, was iiber-
haupt in lyrischen Texten der Moderne und Postmoderne erspiirt wird, welches
Spektrum an Gegenstinden bzw. Motiven sich also dieser so seltenen und nach wie
vor recht unbekannten Wahrnehmungsform erschliefft. Wir werden spiter sehen,
dass die brauchbarste Kategorie zur Bezeichnung dieser ,,Gegenstinde® lyrischen
Gespiirs diejenige der ,,Situation® ist. Zuvor jedoch wollen wir die genannten fiinf
Indizien niherhin beschreiben.

38 Rolf Dieter Brinkmann: Westwirts 1&2, Reinbek bei Hamburg 2005, S. 35.
39 Der Begriff des ,,snap-shot stammt aus der beriihmten Noziz von Brinkmanns Band Die Piloten,
vgl. dazu: Alltagslyrik und Neue Subjektivitit, hg. v. Hans Heino Ewers, Stuttgart 1982, S. 94.
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Das sprachliche Indiz

Das entscheidende Indiz fiir die Identifikation lyrischen Gespiirs ist zweifellos das
sprachliche, das heif§t die Verwendung des Wortfelds ,,Spiiren® in einem lyrischen
Text. Wenn ein Gedicht am Wortfeld des ,Spiirens® in all seinen grammatikali-
schen Varianten — als erspiiren, nachspiiren, aufspiiren oder gar durchspiiren — par-
tizipiert, dann ist davon auszugehen, dass in diesem Gedicht ein Vorgang entfaltet
ist, den man nach Mafigabe einschligiger Theoretiker — wir nannten bisher Wil-
helm Schmidt, Hermann Schmitz, Ulrich Pothast und Gernot Bshme — als ,,Spii-
ren” bezeichnen kann, und nicht nur als Intuition oder Empathie. Schon das pro-
minenteste Beispiel lyrischen Gespiirs — Goethes Ein Gleiches — verdeutlicht dies:
Goethe spiirte ,,kaum einen Hauch® iiber den Wipfeln der Ilmenauer Wilder, und
vollzog zugleich eine Ingression in die atmosphirisch entfaltete Ruhe dieser Szene-
rie. Dem Hinweis Emil Staigers ,Wen es nicht ekelt, der setze in ,Wanderers
Nachtlied" statt ,spiirest’ ,merkest’ ein.“% ist trotz seiner etwas altfrinkischen Ideo-
synkrasie wohl zuzustimmen: Es wire ein eklatanter Stilbruch, bei dem vor allem
die von Adorno gerithmte ,,Stofflosigkeit® dieser Zeilen zweifellos verloren ginge.41
Zwar wire es nach Staiger eine dhnlich starke Beeintrichtigung, ,streiche man nur
das ,e‘ in ,Végelein“‘.42 Aber das , Lyrische” dieses Gedichtes liegt nun einmal auch
an der mit dem Verb ,Spiiren verbundenen \X/ahrnehmungsform.43

Solche Beispiele einer Artikulation leiblichen Spiirens in Gedichtform reichen
in der deutschsprachigen Literatur mindestens zuriick bis in die Friithaufklirung,
wenn es etwa im Pietismus darum ging, die Prisenz des gottlichen Schopfers in der
Natur zu erspiiren. Die sicher umfangreichste Form lyrischen Gespiirs findet sich
in der Aufklirungsepoche im Werk Barthold Heinrich Brockes, dessen Irdisches
Vergniigen in Gott von den Sensationen eigenleiblichen Spiirens enorm geprigt ist.
Bei Brockes ist lyrisches Gespiir im Sinne einer beschaulichen Betrachtung der
Natur in erster Linie auf das Erspiiren ihres gottlichen Schépfers bezogen, die Ver-
anschaulichung und Verherrlichung der vollkommenen Schénheit und Zweckmi-

40 Emil Staiger: Grundbegriffe der Poetik, Ziirich 1946, S. 16.

41 Vgl.: Theodor W. Adorno: Noten zur Literatur, Frankfurt am Main 1981, S. 53.

42 Emil Staiger: Grundbegriffe, a. a. O., S. 16.

43 Dabei unterscheide ich dieses ,,sprachliche Indiz“ von jenem durch Gregor Schwering untersuch-
ten Begriff des ,sprachlichen Gespiirs®, der weit stirker an poststrukturalistischen Primissen ori-
entiert scheint. Schwering versteht unter sprachlichem Gespiir einen ,Sprachraum®, ,der sich
nicht in einer Materialitit der Zeichen, nicht in einer Performativitit des Ausdrucks erschopft.”
Er versucht also, diese , Tendenzen als Teile einer Struktur sichtbar® zu machen, , die sie beider-
seits umgreift sowie ihnen vorausgeht“. Dies nennt er ,,prachliches Gespiir, das vor der Materiali-
tit oder Performativitit von Texten als deren Bedingung erscheinen kann.“ Vgl.: Gregor Schwe-
ring: Sprachliches Gespiir. Rousseau — Novalis — Nietzsche, Miinchen 2010, S. 11. Allerdings
greift Schwering bei seiner Studie weder auf die genannten Theoretiker des ,,Spiirens” — Schmitz,
Pothast, BsShme — noch auf Theoriemodelle aus den Intuitionswissenschaften zuriick, sondern
orientiert den Begriff eher an einer von Maurice Merleau-Ponty bzw. Bernhard Waldenfels her
gedachten Thorie der Leiblichkeit. Auch findet sich keine gattungsspezifische Differenzierung
dieses sprachlichen Gespiirs, es erscheint eher grundlegend als Ausdruck fiir die ,, Interaktion von
Leib- und Sprachraum, Leib und Schriftraum®, vgl.: Ebd., S. 14.
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Rigkeit der Natur gleicht einem lyrisch tiberhohten Gottesdienst: ,,Alles wird von
dir gezieret,/Und dich ziert dein eig'ner Schein;/Was das Auge lieblichs spiiret,/
Stammet blof von dir allein.“44 Diese Form des frommelnden Gespiirs ist jedoch
keineswegs reprisentativ fiir das lyrische Gespiir im achtzehnten oder gar frithen
neunzehnten Jahrhundert: Friedrich von Hagedorn etwa erspiirte beim Beobach-
ten eines Bibers ,Kunst, Ordnung, Witz, Bedachtsamkeit® als ausgesprochen be-
merkenswerte animalische Vermogen, ohne dies jedoch auf einen gottlichen
Schépfungsplan riickzubeziehen. Dass sich lyrisches Spiiren in den Gedichten des
20. Jahrhunderts dann vollstindig vom Ahnen einer gottlichen Prisenz in der Na-
tur im Sinne Brockes [6st, dies braucht wohl nicht eigens betont werden.

Freilich gibt es durchaus auch epigonale Spiirer wie etwa Emanuel Geibel, der
in seiner Lyrik ausgesprochen hiufig die stimmungshafte Erlebnisform der Goe-
thezeit zitathaft aufgreift, kaum aber in jener Form aktualisiert, wie sie spiter etwa
bei Theodor Storm oder in der impressionistischen Lyrik Hofmannsthals und Ril-
kes zu beobachten ist. In solchen Fillen ist also das Wortaufkommen nicht immer
und zwangsliufig gleichzusetzen mit dem realen Vorgang des ,Spiirens® selbst. Im
Gedicht Nachts am Meere etwa spiirt das lyrische Ich ein ,segnend Walten® um sich
her und fiihlt sich ruhend ,in Gottes Schof3, wobei jedoch im wesentlichen Emp-
findungen aus Eichendorffs berithmtem Gedicht Mondnachr wiederholt werden.
Ein anderes Negativbeispiel wire Johann Wilhelm Ludwig Gleim, der im Gedicht
Aufmunterung zum Spatzierengehen ,Wie Brokks, auf seinen Fluren,/Den Reitz der
Freude spiiret”: Die scheinbar authentische Friihlingsstimmung erweist sich als
Zitat aus Brockes Irdischem Vergniigen in Gort. Nicht immer also ist das blof3e
Nennen eines erspiirten Gefiihls gleichzusetzen mit dem realen Vorgang des Spii-
rens. Dagegen sprechen nicht nur Beispiele aus der Lyrik, sondern auch Theoreti-
ker des ,,Gespiirs“ selbst. Zu erinnern ist hier nochmals an Michael Polanyis Begriff
des ,impliziten Wissens“®>. Gemeint ist damit eine bestimmte Form der ,Konner-
schaft“*® im Sinne einer mehr oder weniger intuitiven Fertigkeit, eines Geschicks,
wobel ein theoretisches Wissen dieses praktische Kénnen niemals vollstindig ein-
holen kann. ,Wir wissen mehr, als wir zu sagen vermégen®, so lautet die zentrale
These Polanyis. Das von ihm beschriebene Konzept des taciten bzw. ,impliziten
Wissens® ist also nicht nur ,erfahrungsgebunden® und ,in actu implizit“. Als eine
Form der Geschicklichkeit ist es zudem weder ,formalisierbar® noch ,,verbalisier-
bar“.%/

Gemif§ dieser Theorie taciten Wissens ist die Versprachlichung noch lange kein
Indiz fiir das Gespiir, welches ganz im Gegenteil eine eher schweigsame Form der
Geschicklichkeit ist, die sich nicht selbst im Zuge ihrer Versprachlichung realisiert.

44 Barthold Heinrich Brockes: Auszug der vornehmsten Gedichte aus dem Irdischen Vergniigen in
Gortt. Stuttgart 1965, S. 181.

45 Michael Polanyi: Implizites Wissen, Frankfurt am Main 1985.

46 Vgl. dazu auch: Georg Hans Neuweg: Kénnerschaft und implizites Wissen: Zur lehr-lerntheore-
tischen Bedeutung der Erkenntnis- und Wissenstheorie Michael Polanyis, Miinster u. a. 42006.

47 Georg Hans Neuweg: Implizites Wissen als Forschungsgegenstand, in: F. Rauner (Hg.): Hand-
buch der Berufsbildungsforschung, Bielefeld 2005, S. 581-588.

F5146-Meyer-Siec.indd 25 @ 25.08.11 12:40



26 EINLEITUNG

Dagegen kénnte man nun jedoch Ulrich Pothasts Theorie einer ,lebendigen Ver-
niinftigkeit® anfiihren, insofern in dieser dem Prinzip des impliziten Wissens auf
Schirfste widersprochen wird. Im Unterschied zum , tacit knowledge® konne sich
nach Pothast eine ,lebendige Verniinftigkeit“ keineswegs auf ,innere Evidenz® be-
rufen, denn sie muss sprachlich artikuliert vermittelbar sein. Damit ist zwar auch
eine Grenze markiert, denn die Verbindung von Sprechen und passendem Spiiren
kann andererseits nicht ad infinitum spiirend iiberpriift werden: Es gibt keine Ar-
tikulation, die unbezweifelbar passt. Sprechen und Spiiren sind demnach zwei he-
terogene Weisen der Orientierung iiber Welt, deren angemessener Bezug immer
neu, durch Tiuschungen und Verstellungen hindurch, hergestellc werden muss.
Geht daher in der ,verniinftigen® bzw. argumentativ und rational orientierten
Form des Sprechens und Redens das genuine Spiiren als Siule der lebendigen Ver-
nunft verloren, dann wird die Rede selbst als morbide, ja gar als entseelend emp-
funden. Die Aushéhlung der Vernunft entsteht also nicht durch irrationales Den-
ken, sondern durch das Fehlen einer wirklich spiirbaren bzw. erspiirten Uberzeugung,
die als ,Innengrund® der Vernunft das Sprechen begleitet und stiitzt. Ein Fehlen
dieser spiirenden Stiitzung nennt Pothast eine ,,Spiirzirrhose®, die wie bei der Leber
so auch beim Spiirsinn zu einer Verhirtung und narbigen Schrumpfung des Senso-
riums fiithrt. Insofern ist die von Pothast im Anschluss an Kant geprigte Formel —
»Sprechen ohne Spiiren ist leer, Spiiren ohne Artikulation ist blind“*® — fiir unsere
Fragestellung in doppelter Hinsicht relevant: Zum einen verdeutlicht diese den en-
gen Bezug zwischen Spiiren und Sprechen, zum anderen zeigt sie aber auch, dass das
sprachliche Indiz, also die Verwendung des Wortfeldes ,,Spiiren®, ein wohl notwen-
diges, aber sicherlich kein hinreichendes Kriterium fiir lyrisches Gespiir ist. Als ein
notwendiges Kriterium ist das sprachliche Indiz also durch weitere zu erginzen.

Das transitorische Indiz

Es gehore zum wesentlichen Merkmal des Spiirens, dass es sich dabei in der Regel
um ein sehr sporadisches, fliichtiges und eher seltenes Signal der Wahrnehmung
handelt, verglichen etwa mit der ununterbrochenen Kontinuitit des Sehens, Ho-
rens, Riechens und Tastens bzw. der immer neu aktualisierbaren Empfindung des
Schmeckens. Wir kénnen einen konkret gegebenen Gegenstand der Wahrneh-
mung ohne Unterbrechung ansehen, betasten, riechen oder beschmecken, und wir
konnen ihn — sofern er akustische Signale sendet — auch héren. Das Spiiren von
etwas ist dagegen eine ausgesprochen seltene, zumeist kurzfristige und insofern
cher fliichtige Erfahrung. Zwar kénnte man bewusst die fiinf Primirsinne ausblen-
den, um sich ganz gezielt einer ausschliefSlich spiirenden Wahrnehmung hinzuge-
ben. Chronisches Spiiren — etwa eines Schmerzes — wirkt jedoch eher betiubend,
wohingegen sowohl das nicht-chronische wie auch das nicht bewusst intendierte

48 Ulrich Pothast: Lebendige Verniinftigkeit. Zur Vorbereitung eines menschenangemessenen
Konzepts, Frankfurt am Main 1998, S. 88ff.
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Spiiren immer einen gewissen Sensationswert und den Charakter des Plotzlichen
besitzen. Schon Thomas Hobbes plidierte daher dafiir, das ununterbrochene Spii-
ren einer unverinderlichen Empfindung generell nicht als Spiiren zu bezeichnen:
,Sentire semper idem et non sentire ad idem recidunt“?’, also: ,,Immer dasselbe
spiiren, und nicht spiiren, fallen in dasselbe zusammen.“ Sinn macht dieser Satz
wohl nur dann, wenn man damit impliziert, dass nur das kurzfristige Spiiren ein
wirkliches Spiiren ist.

Wenn man etwas zu spiiren meint, dann ist dies zudem meistens ein eher laten-
tes, also ,,kaum® zu spiirendes Phinomen, wie Goethes Ein Gleiches wiederum am
deutlichsten artikuliert. Die Ruhe der Ilmenauer Wilder ist ja nicht zu verwechseln
mit dauerhaft wahrnehmbarer, weil rein akustischer Stille, sondern stellt vielmehr
die kurzfristig spiirbare Erfahrung des Zur-Ruhe-kommens (in) der Natur dar.
Fliichtigkeit liegt in Texten des lyrischen Gespiirs aber auch dann vor, wenn Pro-
zesse der mystischen Vereinigung mit der umgebenden Natur beschrieben sind:
Christian Morgenstern etwa spiirte beim Anblick eines Baches dessen ,heimlich
Bette in mir selbst“ herabflieflen, und Arno Holz spiirte, ,,wie die/Sonne mir durchs
Blut rinnt/minutenlang®. Sehr vergleichbar ist auch das Erspiiren abgelagerter Ver-
gangenheit in lyrischen Texten, denn auch dieses stellt zumeist eine ausgesprochen
fliichtige Form der Erinnerung dar: Berthold Viertel etwa spiirte am ,,Geruch vom
grauen Tuch® die Geborgenheit der Kindheit, dhnlich bemerkte Giinter Eich beim
Geschmack eines Pfannkuchens, gekostet unmittelbar nach Ende des zweiten
Weltkriegs, ein fliichtiges Gliicksgefiihl: ,,oh dann spiirt ihr, wenn er auf der Zunge
zergeht,/in einer tippigen Sekunde das Gliick der geborgenen Kindheit.“ Aber auch
das Gespiir fiir zukiinftige Begebenheiten steht oftmals unter einem transitorischen
Vorzeichen: ,ich spiire es in der Straflenbahn manchmal [...] wie es sein wird
wenn ich gestorben bin, wirklich nur 1 Sekunde lang, 1 Schwindelanfall®, so heif3t
es im 1998 entstandenen Gedicht Friederike Mayréckers mit dem ,dunklen® Titel
soleh Flugs- oder Schnee Schrif.

Das transitorische Indiz ist nach dem sprachlichen vor allem aus einem Grund
das wichtigste. Denn nur dieses vermag die Existenz lyrischen Gespiirs annihernd
zu erkliren, d. h. die Frage zu beantworten, warum gerade lyrische Texte dazu
pridestiniert sind, Erlebnisse und Erfahrungen leiblichen Spiirens zu artikulieren.
Dem transitorischen Prinzip entspricht nimlich ganz offensichdich die innere
Form lyrischer Texte, d. h. deren so charakeeristische Kiirze, wie sie etwa in den
Lyriktheorien Walter Killys oder Herbert Krafts betont wurde.’® Die Konzentrati-
on und vor allem die Verkiirzung an sich komplexer Verhiltnisse ist in lyrischen
Texten nicht immer auf Prozesse der Sinnverdichtung und Bedeutungsintensivie-

49 Thomas Hobbes: Malmesburiensis. Opera philosophica qua latine scripsit, London 1839,
S.321.

50 Walther Killy: Elemente der Lyrik, Miinchen 21972, S. VII-IX. Vgl. auch: Herbert Kraft: Struk-
turen der Lyrik, in: Sammeln und Sichten. Festschrift fiir Oscar Fambach zum 80. Geburtstag,
hg. v. Joachim Krause u.a., Bonn 1982 (= Mitteilungen zur Theatergeschichte der Goethezeit 4),
S. 324-341.
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rung zuriickzufiihren. Solche Abbreviaturen haben hiufig auch damit zu tun, der
Kiirze und Fliichtigkeit blof§ erspiirter Impressionen eine entsprechende Sprach-
form zu verleihen.’! Freilich geht die Kiirze des Gedicht auch auf eine bestimmte
Lakonie zuriick, auf sprachliche Verdichtung und Okonomie im Sinne Walther
Killys%, die vor allem durch Wiederholungen ein Gewebe von gedichtimmanen-
ten Verweisungen und Beziigen herstellt und deren Addition und Variation in ei-
ner mehr oder minder akzentuierten Summation zusammenfasst. Aber zugleich ist
diese charakteristische Knappheit lyrischer Texte hiufig die einzig adiquate Aus-
drucksform jener fliichtigen und kurzfristigen Wahrnehmungseindriicke, die wir
als ,,Spiiren® zu bezeichnen gewohnt sind.

Wenn wir diesen Begriff des Transitorischen als zweites Indiz des lyrischen Ge-
spiirs ansetzen, dann ist damit natiirlich auch ein Bezug zur Kategorie der Moder-
nitit gegeben, insofern das Wort ,transitorisch® als Synonym von fliichtig bzw.
kontingent zum zentralen Stichwort der als ,modern® sich verstehenden Kunstthe-
orie des spiten 19. und frithen 20. Jahrhunderts geworden ist. Bekanntermaflen war
es Charles Baudelaires berithmter Essay La Peintre de la vie moderne, in welchem
gerade im , Fliichtigen und Zufilligen ein Element des unverginglich Schénens?
erstmalig emphatisch bemerke wurde, wie Hans Robert Jauf§ zeigen konnte. Dass
diese Emphatisierung des Fliichtigen in der Romantik hingegen noch vergleichs-
weise unbekannt gewesen ist, verdeutlichen auch die in diesem Buch versammelten
Beispiele des lyrischen Gespiirs, insofern diese speziell mit Beginn der klassischen
Moderne gerade den fliichtigen, nur kurz spiirbaren Moment einfangen. Freilich ist
dieses Moment des Fliichtigen im Kontext moderner Kunst immer und vor allem
auf die fliichtigen Erscheinungsformen der Mode bezogen. In unserem Kontext sei
jedoch zudem daran erinnert, dass dieses Prinzip auch und gerade in den Intuitions-
wissenschaften eine wichtige Rolle spielt, wie wir noch genauer sehen werden: Intu-
ition ist gefiihltes Wissen, das rasch im Bewusstsein auftaucht, dessen tiefere Griin-
de uns nicht bewusst sind und das unser Verhalten steuert, wie Gerd Gigerenzer
definierte.

51 Mit dem gleichfalls weitgefassten allgemeinen Kriterium der Kiirze hat auch Emil Staiger ver-
sucht, die Gattung Lyrik zu definieren, und zwar einerseits durch den Hinweis auf ,Gedichte
kleineren Umfangs“, zum anderen durch die Assoziation der ,Kiirze lyrischer Dichtung® mit
dem ,Momentanen der Stimmung®, vgl.: Staiger: Grundbegriffe der Poetik, a. a. O., S. 164 so-
wie S.71.

52 Okonomie begreift Killy im Sinne der ursichlichen Funktion der lyrischen Kiirze, gemeint ist
damit, dass ,der geistige Umfang in keinem Verhiltnis zu demjenigen steht, der von der Druck-
schwiirze beansprucht wird®, vgl.: Killy: Elemente der Lyrik, a. a. O., S. 158. Die ,Kargheit der
Zeichen® und die ,Fiille der Wirkung“ bestehen also zusammen, vgl.: Ebd., S. 169.

53 Hans Robert Jaufi: Literaturgeschichte als Provokation, Frankfurt am Main 1970, S. 57.
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Das atmosphirische Indiz

Das dritte Indiz fiir das Vorhandensein lyrischen Gespiirs fragt danach, was man
eigentlich spiirt, wenn man etwas spiirt, untersucht also den spezifischen Gegen-
standsbereich des Spiirens selbst. Dabei ist gerade der Vergleich zum primiren
Sensorium der Wahrnehmung erhellend: Alle fiinf Primirsinne sind zweifellos ge-
genstandsbezogen und somit objektiv orientiert, wir schen, héren, riechen, schme-
cken und betasten stets Dinge bzw. Gegenstinde der uns gemeinsam umgebenden
Welt. Was aber ist dasjenige, was wir nicht sehen, horen oder tasten, wohl aber
spiiren kénnen? Das dritte Indiz riicke beziiglich dieser wichtigen Frage dasjenige
in den Blick, was die Neue Phinomenologic Hermann Schmitz’ als ,Halbdinge®
beschrieben hat.’* Zu den Halbdingen gehoren das Licht, die Wirme, der Wind,
die Frische, die reiffende Schwere beim Sturz oder die Stille, Phinomene also, die
im Unterschied zu den Dingen nicht kontinuierlich wahrnehmbar sind, weil sie
eine unterbrechbare Dauer haben. Gernot Bshme stellte im Anschluss an die Nexe
Phiinomenologie in seiner Neuen Asthetik zudem den Begriff der ,,Atmosphire® ins
Zentrum. Die , kleinbiirgerliche Atmosphire” bzw. der ,Muff* einer unbekannten
Wohnung, die ,zeitlose Stille“ eines sonnenbeschienenen Kirchplatzes, die , grufti-
ge Kiihle® eines Kellers, die ,, Weite des Meeres* oder die ,, Dichte des Waldes® sind
Beispiele fiir am Konzept der Halbdinge orientierte Atmosphiren.” Dabei be-
schrinke sich diese Kategorie keineswegs auf Naturerlebnisse: Bohme nannte zu-
dem die unterkiihlte Atmosphire eines Empfangs, die kulturelle Atmosphire etwa
der 20er Jahre, die spezifische Atmosphire der Armut oder die angespannte Atmo-
sphire sozialer Konflikte.”® Es bedarf jenes ,eigenleiblichen Spiirens®, um solche
Atmosphiren wahrzunehmen, denn diese lassen sich nicht einfach sehen, horen,
schmecken, riechen oder betasten. Erfasst werden Atmosphiren vielmehr in jenen
spezifischen Stimmungen, die durch Adjektive wie etwa heiter, diister, driickend,
gespannt, triibe und trostlos charakeerisiert sind.””

Der Begriff der Atmosphiire erlaubt eine Zuordnung lyrischen Gespiirs zu einer
bereits etablierten, wenngleich heute eher vergessenen Kategorie der Poetik: Zum
Begriff der Stimmungspoesie bzw. der Stimmungslyrik. Denn Atmosphiren glei-
chen Stimmungen, insofern sie objektive Gefiihle darstellen, die rdumlich ausge-
dehnt und in ihrem Spiiren nicht auf affektives Betroffensein angewiesen sind.”®
Zur genaueren Beschreibung dieses Erspiirens von Atmosphiren wihlte Schmitz in
Der Gefiiblsraum die Kategorie der Stimmung; ,,Alle Gefiihle bezeichne ich, sofern
sie weit sind, und weil sie als Atmosphiren simtlich weit sind, als Stimmungen.*?

54 Zum Begriff der Halbdinge vgl. Hermann Schmitz: Der unerschopfliche Gegenstand. Grundzii-
ge der Philosophie, Bonn 1990, S. 216ff.

55 Gernot Bohme: Atmosphire. Essays zur Neuen Asthetik, Frankfurt am Main 1995.

56 Ebd., S.95.

57 Ebd., S.22.

58 Hermann Schmitz: Der Gefiihlsraum (= System der Philosophie, Band 3,Teil 2), Bonn 1969,
S.369.

59 Ebd., S.259.
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Schon Ludwig Binswanger prigte im Anschluss an Heideggers Begriff der Stim-
mung und unter Riickgriff auf Theodor Lipps Begriff der ,Raumseele“® die Kate-
gorie des ,gestimmten Raumes.“®! Diese Kategorie griff Schmitz auf, wenn er
Stimmungen zum Grundprinzip seiner Theorie des ,,Gefiihlsraums® entwickelte.
Gefiihle seien generell ,riumlich ergossene Atmosphiren®, wobei Schmitz die von
Theodor Lipps theoretisierte Stimmungseinfiihlung im Anschluss an die Leib-Phi-
losophie Merleau-Pontys als ,leiblich spiirbares Hineingeraten® in solche Atmo-
sphiren beschreibt. Und vor diesem Hintergrund entwickelte wiederum Gernot
Bohme im Anschluss an Schmitz die Kategorie der ,Ingression® als ,,Hineingera-
ten® in solch atmosphirische Stimmungen, die stets von einer Erfahrung der ,,Dis-
krepanz“ als Abweichung vom je eigenen Gestimmtsein begleitet sei.®?

Freilich muss man hier prizise sein: Die Gegenstinde des eigenleiblichen Spii-
rens bezeichnet Schmitz eher als Halbdinge, Boshme hingegen eher als Atmosphi-
ren. Die beiden Begriffe sind also nicht vollkommen identisch: Nach Béhme sei
das atmosphirische Spiiren als zentrales Prinzip seiner Neuen Asthetik vom leibli-
chen Spiiren im Sinne der Newen Phinomenologie zu unterscheiden. ,Das leibliche
Spiiren® sei ,.ein Sichspiiren, wihrend in der Wahrnehmung der Atmosphire eben
doch die Atmosphire dasjenige ist, was wahrgenommen wird.“®> Gleiches gilt im
Grunde auch fiir die Differenz von Halbdingen und Atmosphiren, insofern Halb-
dinge im Sinne Schmitz noch stirker unter dem Vorzeichen des ,Sich-Spiirens®
stehen. Andererseits unterscheidet Schmitz anders als Bohme zwischen einem
,Fiihlen als Wahrnehmen des Gefiihls als einer Atmosphire® und einem ,Fiihlen
als affektives Betroffensein davon“®. Ein atmosphirisches Gefiihl erscheinender
Natur als Landschaft kann man also als ,distanzierter, eventuell dsthetisch genie-
Bender” Betrachter wahrnehmen®, man kann aber auch zu einem vom Gefiihl
Betroffenen werden. In diesem persinlichen Zuschnitt wird eine Atmosphire dann
zu einem Moment der Situation auf der Subjektseite, d. h. zu einem Halbding.
Halbdinge kénnen also sowohl eine erlebbare Atmosphire als auch eine Stimmung
oder aber eine plétzlich sich einstellende Situation sein. Bshme hingegen sah darin
eine wichtige Differenz, insofern den Halbdingen ein Aspekt der Erkenntnis fehle,
der wiederum einer wahrgenommenen Atmosphire zukomme:

Erkenntnis setzt schon eine gewisse Distanz voraus und ein Setzen von etwas als et-
was. Das blofle Spiiren einer Atmosphire enthilt diese Distanz noch nicht. In dem
Moment, in dem aber die Atmosphire als Weise der Anwesenheit von etwas verstan-
den wird, wird dieses Etwas als etwas erfahren, nimlich als in bestimmter Weise an-

60 Theodor Lipps: Asthetik: Psychologie des Schonen und der Kunst. Leipzig: Voss 1906, S. 196ff.

61 Ludwig Binswanger: Das Raumproblem in der Psychopythologie, in: Ders.: Ausgewihlte Vortri-
ge und Aufsitze, Bd. II: Zur Problematik der psychiatrischen Forschung und zum Problem der
Psychiatrie, Bern 1955, S. 195ff.

62 Gernot Bshme: Aisthetik. Vorlesungen iiber Asthetik als allgemeine Wahrnehmungslehre, Miin-
chen 2001, S. 45-50.

63 Bohme: Atmosphire, a. a. O., S.96.

64 Hermann Schmitz: Die Liebe, Bonn 1993, S. 48.

65 Ebd., S.49.
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wesend. Das blofe Spiiren wird dadurch zu einem Gewahren. Etwas wird durch die
Atmosphire, die es verbreitet, wahrgenommen.G6

Fiir uns hat diese begriffliche Differenz cine wichtige Konsequenz. Die Verwen-
dung des Wortfeldes ,,Spiiren® im lyrischen Text impliziert nimlich nicht immer
und zwangsliufig, dass die Inhalte eines Gedichtes atmosphirisch im engeren Sin-
ne Gernot Bohmes sind. Es gibt Spiirensprozesse in lyrischen Texten, die sich zwar
mit Schmitz auf Halbdinge bezichen lassen, aber dennoch keine Atmosphiren im
Sinne Béhmes zum Gegenstand haben. Friedrich Hebbel etwa spiirte nach ent-
sprechendem Weinkonsum ,die Kraft im tiefsten Innern/Die jedem Sturm zu
steh’n vermag im Tanze®, und in Hofmannsthals Ballade des iiufSeren Lebens spiiren
wir ,Lust und Miidigkeit der Glieder®, also kurzfristig auftretende somatische
Empfindungen. Beide Empfindungen wiren nach Schmitz Halbdinge, denn er
zihlte auch leiblich spiirbare Regungen — etwa die reiflende Schwere beim Sturz
oder das morgendliche Tief — zu diesen Phinomenen: ,Das, was am eigenen Leib
gespiirt werden kann, sind die sich wandelnden und abwechselnden Atmosphiren
oder Klimata, in die das jeweilige leibliche Befinden mit seinen momentanen Re-
gungen, oft unauffillig und unbemerkt, gleichsam eingetaucht ist.“”” Atmosphi-
risch in diesem weiteren Verstindnis, wie es Schmitz im Begriff der ,Halbdinge®
fasst, sind fast alle Gedichte des vorliegenden Buches. Atmosphiren in jenem en-
geren Sinne, wie ihn Gernot Bohme beschrieb, sind hingegen speziell jene Gedich-
te aus Kapitel IV dieses Buches, die entsprechend unter dem von Bohme eigens
geprigten Begriff der ,Anmutungen® gefasst sind. Zwei Beispiele mdgen solche
Anmutungen illustrieren: In Rilkes Der Pavillon von 1907 etwa ist ,,durch die Flii-
geltiiren/ mit dem griinen regentriiben Glas [...] ein Glanz von jenem Gliick zu
spiiren,/das sich dort [...] verklirte und vergall“, und Max Dauthendey empfand
nach seiner Riickkehr nach Wuppertal die ,Maienluft geschmeidig durch das
Haus“ tanzen, sodaf§ man ,sie kiihl auf allen Dielen spiiren® konne.

Das hypothetische Indiz

Die entscheidende Frage dieses Buches lautet: Wie gelangt das Spiiren als leibliches
Erleben eines realen Menschen im Sinne eines ,biographischen Ichs® in die sprach-
liche Form des Gedichts und wird so ein Erlebnis des lyrischen Ichs? Welcher
Prozess liegt zugrunde, um diese Transformation zu leisten? Entscheidend ist, dass
»der Dichter” hier eine Form finden muss, die dieser fliichtigen Impression Aus-
druck verleiht, die diesem zunichst sehr privaten Erleben eine gewisse Allgemein-
giiltigkeit zukommen Lisst. Und zugleich muss man eine sprachliche Form finden,
die im Nachhinein anzulegen wire, um zu sagen: Ja, mein leibliches Erleben sah
ungefihr so aus. Das Problem dabei ist: Diese Form darf nicht zu privatistisch sein.

66 Bohme: Atmosphire, a. a. O., S.136.
67 Hermann Schmitz, Der Leib im Spiegel der Kunst (= System der Philosophie. 2. Band 2, Teil,
Bonn 1966, S. X.
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Denn im privatistischen Gedicht liegt zwar entsprechend der genannten drei Indi-
zien — das sprachliche, das transitorische und das atmosphirische — ein Prozess des
Spiirens vor. Damit ist jedoch noch nicht gesagt, dass das Gedicht ein Ausdruck
von Gespiir ist. Nicht jedes Gedicht, in dem etwas gespiirt wird, zeugt von einem
intuitiven Feinsinn, lisst also Ahnung, Instinkt oder eben jenes Feingefiihl erken-
nen, welches sich im Falle der Lyrik z. B. auf die Angemessenheit der metrischen
Form, die passende Metaphorik oder die sprachliche Transposition bezieht. Spezi-
ell im Bereich der sentimental-hedonistischen Liebesdichtung diverser Freizeitlyri-
ker wimmelt es geradezu von ,authentischen® Spiirensbekundungen, ohne dass
dabei eine besondere Form von lyrischem Gespiir zu bemerken und anzuerkennen
wire. Was jedoch fehlt konkret in diesen Gedichten? Vermutlich wiirde man sich
schon schwer tun, das transitorische oder aber das atmosphirische Indiz in jedem
jener Gedichte auszumachen, in denen es etwa darum geht, ,deine Nihe zu spii-
ren®, um so etwa ,,die Kraft zum Leben zu tanken®. Doch selbst wenn dies gegeben
wire, wiirde dennoch ein Aspekt fehlen: Der neben dem Prozess leiblichen Spii-
rens gleichermaflen zentrale Aspekt der Allgemeingiiltigkeit im Sinne einer Nach-
vollziehbarkeit des derart Erspiirten.

Um zu vermeiden, dass der so bekannte Modus des Spiirens als Grundlage einer
Lyriktheorie zu deren Trivialisierung beitrigt, ist einer Theorie lyrischen Gespiirs
zugleich ein Aspekt der Allgemeingiiltigkeit als Kriterium einzuschreiben. Das hy-
pothetische Indiz erlaubt es uns, Spiiren im Sinne eines eher minderwertig-sehn-
suchtartigen Gefiihlsausdruckes zu unterscheiden von jenem Spiiren, welches im
Zeichen einer kiinstlerischen Bemiihung um etwas Wahres oder aber Schénes
steht. Beide Formen beanspruchen Allgemeingiiltigkeit und besitzen dadurch eine
gewisse Uberzeugungskraft. Mit dem Begriff , hypothetisches Indiz* verbindet sich
nun der Versuch, diesen Vorgang in der Sprache der Logik als eine ,,Abduktion® zu
begreifen. Diese wird von Charles Sander Peirce folgendermaflen beschrieben:

Die iiberraschende Tatsache C wird beobachtet; aber wenn A wahr wire, wiirde C
eine Selbstverstindlichkeit sein; folglich besteht Grund zu vermuten, daff A wahr
ist.%8

Was beschreibt Peirce mit dieser Formel? Am Anfang der Abduktion steht zu-
nichst keine bekannte Regel, sondern vielmehr ein iiberraschendes Ereignis, wel-
ches ernsthaften Zweifel an der Richtigkeit eigener Vorstellungen aufkommen
lasst: Schon dieses Kriterium erfiillen zahlreiche eher triviale Spiirensgedichte
nicht. Bei Peirce folgt sodann in einem zweiten Schritt eine Unterstellung, eine
Als-ob-Annahme: Wenn es eine Regel A giibe, dann hitte das iiberraschende Ereig-
nis seinen Uberraschungscharakter verloren. Ubertragen wir diese wichtige Cha-
rakterisierung des logischen Spiirsinns und seiner genuinen Leistung auf Lyrik,
dann miissen wir im Grunde nur das logische Prinzip der ,Regel durch das lyri-
sche Prinzip der Sprachform ersetzen. Die iiberraschende Wahrnehmung wird also

68 Charles Sanders Peirce: Vorlesungen iiber Pragmatismus, hg. v. Elisabeth Walther, Hamburg
1991, S. 129.
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durch diesen Vorgang der Abduktion in eine allgemeingiiltige Form iibertragen,
die im Falle der Logik als eine ,neue Regel A“ bzw. im Falle der Lyrik als eine neue
sprachliche Form erscheint. Sowohl die Regel A im Falle der Logik als auch die
lyrische Sprachform im Falle der Lyrik muss also erst noch gefunden bzw. konstru-
iert werden, beides ist zum Zeitpunke der Wahrnehmung eines iiberraschenden
Ereignisses noch nicht bekannt. Das Ereignis selbst wiire schliellich nicht iiberra-
schend gewesen, wenn eine logische Regel bzw. eine sprachliche Ausdrucksform
bereits als Wissen vorgelegen hitten. Im logischen wie im lyrischen Fall des abduk-
tiven Prozesses wird also eine bislang noch nicht bekannte Form entwickelt, wes-
halb man nicht von einem unmittelbaren ,,Ausdruck® eines ,,Erlebnisses“ sprechen
darf.

Entscheidend ist dieser Aspekt jedoch aufgrund einer ganz anders gearteten
Uberlegung. Denn es geht in diesem Buch nicht darum, klassische Positionen der
Stimmungs- bzw. Erlebnislyrik im Konzept eines lyrischen Gespiirs zu aktualisie-
ren. Vielmehr ist davon auszugehen, dass Prozesse des Spiirens in lyrischen Texten
der Moderne aus Griinden einer Intensivierung des Rezeptionsprozesses zur Dar-
stellung gebracht werden. Das lyrische Ich als spiirendes Ich begreifen wir also
nicht als ein authentisches Erlebnissubjekt im Sinne etwa Kite Hamburgers, son-
dern vielmehr als eine ,Leerdeixis® im Sinne Kaspar Spinners. Dies besagt, dass das
lyrische Ich einen ,Rezeptionsvorgang® steuert, indem es ,,den fiktiven Ort kenn-
zeichnet, von dem aus das Raum/Zeitgefiige des Ich-Gedichts sich entwickelt“.%
Nach Spinner muss sich der Leser bzw. Hérer, will er den Text verstehen, ,die
durch die Ich-Deixis geschaffene Blickrichtung in einer Art Simulation aneignen.“”°
Nach unserer Auffassung kann sich der Leser diese Blickrichtung — bzw. die spii-
rende Wahrnehmung — nur deshalb aneignen, weil der im Gedicht geschilderten
Wahrnehmung ein Verarbeitungsprozess der Abduktion im Sinne einer Verallge-
meinerung zugrunde lag. Dieser Verarbeitungsprozess erbringt im Falle der Logik
zweierlei: zum einen, dass das iiberraschende Ereignis ein Fall der konstruierten
Regel ist, zum anderen, dass diese Regel eine gewisse Uberzeugungskraft besitzt.
Entscheidend ist aus unserer Sicht der Aspekt der Uberzeugungskraft, denn nur
dieser erméglicht es dem Leser, die in der Ich-Deixis angelegte Perspektive auf ein
Erlebnis zu iibernehmen. Dies besagt schlicht: Manche allzu privatistischen Ge-
dichte artikulieren zwar spiirende Ich-Zustinde, aber sie entfalten nicht jene im
Begriff der Abduktion angelegte Uberzeugungskraft im Sinne allgemeingiiltiger
Regelhaftigkeit. Dass Goethes Ein Gleiches auch dieses Indiz erfiillt, also den Leser
geradezu dazu einlids, sich die im Gedicht artikulierte Blickrichtung in einer Art
Simulation anzueignen, verdeutlicht schlichtweg die auffallende Verwendung des

Hlyrischen Du“’!.

69 Kaspar H. Spinner : Zur Struktur des lyrischen Ich, Frankfurt am Main 1975, S. 17ff.

70 Ebd.

71 Vgl. zu diesem Terminus: Brigitta Coenen-Mennemeier: Das lyrische Du. Funktionen und Vari-
ationen einer poetischen Sprechsituation. Frankfurt a. M. u. a. 2004.
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Das rhythmische Indiz

Kommen wir nun zu dem gleichsam ,kronenden Kriterium lyrischen Gespiirs,
dem rhythmischen Indiz: Dieses ist quasi das von nur wenigen Gedichten erreichte
i-Tiipfelchen. Gemeint ist damit zunichst ein zentrales Prinzip des leiblichen Spii-
rens, und zwar die Abfolge von Engung und Weitung bzw. Spannung und Schwel-
lung: Wenn Engung und Weitung bzw. Spannung und Schwellung sukzessive auf-
einander folgen, nennt Hermann Schmitz dies einen sukzessiven leiblichen
Rhythmus.”? Das Gegenteil dessen ist Intensitit, bei welcher Spannung und
Schwellung nicht aufeinander sukzessiv folgen, sondern simultan miteinander kon-
kurrieren.”? Die naheliegende Frage lautet: (Wie) wird diese sich in den verschiede-
nen Formen des Spiirens jeweils indernde Rhythmik ins Gedicht transformiert? Ist
die metrisch geregelte Sprache eines Gedichts, d. h. die Uberformung des ,,norma-
len® Sprechrhythmus durch ein regelmifliges akustisches Muster, orientiert am je
spezifischen Modus des leiblichen Spiirens? Beantworten lisst sich diese Frage nur
durch eine Beurteilung der Ubereinstimmung von Spiiren und Versprachlichung,
Anhaltspunkt fiir dieses rhythmische Indiz des lyrischen Gespiirs ist die ,,stimmige®
Transformation von Engung und Weitung bzw. Spannung und Schwellung in die
entsprechende Sprach-Rhythmik von Hebung und Senkung. Begreifen wir die leib-
liche Tendenz zu rhythmischem Schwingen zwischen Spannung und Schwellung
bzw. Engung und Weitung als wesentliches Signal spiirender Sensibilitit, dann
wire eine ,,stimmige” Transposition in jenem Moment erreicht, wenn sich hinsicht-
lich der Rhythmik des Gedichts eine Art Synchronisierung bzw. eine noch genauer
zu beschreibende Ahnlichkeit zur leiblichen Rhythmik einstellt. Auch dies ist wie-
derum keine allzu kithne These, dann dass sich Prozesse leiblichen Spiirens auch
sprachlich darstellen und in Gedichte umsetzen lassen, betonte schon Hermann
Schmitz selbst:

Rhythmus geht ,unter die Haut®, weil er als Gestaltverlauf auf den spiirbaren Leib
tiberspringt; daher werden Gedichte, die intim betroffen machen sollen, eher in Ver-
sen als in Prosa verfaflt.”4

Ist es im leiblichen Spiiren das Zusammenspiel von Engung und Weitung bzw.
Spannung und Schwellung, so bezicht sich die Rhythmik im Falle lyrischer Spra-
che auf zweierlei Phinomene: Zum einen die Metrik, zum anderen die Rhythmik
eines Gedichtes. Mit Metrik meine ich die Sukzession von Hebung und Senkung
bzw. fallendem und steigendem Rhythmus, der — im Unterschied zum gleichblei-
benden Takt der sinngemifl wechselnden Bewegung der Sprache — durch Beto-
nung und Pausen entsteht. Orientieren kann man sich beziiglich der Frage nach
steigender oder fallender Rhythmik am Wechsel von Hebung und Senkung, also

72 Hermann Schmitz: System der Philosophie. 2. Band, 1. Teil: Der Leib, Bonn #1998 (11965),
S.29.

73 Vgl.: Ebd., S.111-151.

74 Hermann Schmitz: Neue Grundlagen der Erkenntnistheorie, Bonn 1994, S. 133.
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dem Wechsel zwischen betonten und unbetonten Silben, der in zweisilbigen oder
dreisilbigen Taktarten zum Ausdruck kommen kann. Steigende Taktart im zwei-
silbigen Metrum ist bekanntlich der Jambus wie in den Worten Erfélg, Verlust,
zugléich usw.; steigende Taktart im dreisilbigen Metrum ist der Anapdst wie etwa
in Polizéi, autoném, Konsequénz. Fallende Taktart im zweisilbigen Metrum ist
entsprechend der Trochiius wie in Véreeil, Tiéfsinn, éinzeln usw., fallende Taktart
in dreisilbigem Metrum ist der Dakeylus, etwa in Wisserfall, Vérdergrund, dnge-
nehm usw.

Unter Rhythmik ist dagegen die von diesen metrischen Bestimmungen unab-
hingige, also ,freie“ Form verstanden, die sich nicht unbedingt anhand der Abfol-
ge betonter und unbetonter Silben, sondern eher an der Abfolge der Kola erkennen
lisst. Ein Kolon bildet sich durch leichte Atempausen oder merkliche Einschnitte
beim Sprechen und gliedert so den Sprechtakt bzw. den Vers. In der ungebunde-
nen Rede wird die Periode durch Kola gegliedert”, denn diese markieren Sprechein-
heiten, die durch Kommata oder Atempausen voneinander getrennt sind. In der
Lyrik bilden hingegen Einheiten bis zu sechs Versfiiflen ein Kolon, wobei entspre-
chend die Linge oder Kiirze der einzelnen Kola den Schwung, Fluss oder Nach-
druck des Verses bedingt. Dieser kolometrische Rhythmus ist im Grunde seit
Klopstocks freier Rhythmik, spitestens jedoch mit Beginn des frithen zwanzigsten
Jahrhunderts vom klassischen Metrum zu unterscheiden, wie man seit dem Phan-
tasus von Arno Holz weifs.

Eine Ubertragung der von Schmitz sogenannten leiblichen Okonomie auf das
Gedicht ist also nicht unbedingt dann gegeben, wenn das Gedicht ein klar erkenn-
bares Metrum besitzt, da das Metrum nicht als identisch mit moderner Rhythmik
gelten darf. Im Gegenteil: Metrum und inhaltliche Akzentuierung, also Rhythmus,
liegen in vielen Gedichten gerade des 20. Jahrhunderts oftmals im Widerstreit.
Genau dieser Widerstreit aber erdffnet den Zugang zum inhaltlichen Aspekt des
Spiirens, insofern ja auch das Spiiren nicht immer von gleichmifSiger Rhythmik
geprigt ist. Zwar befindet sich nach Schmitz die rhythmische Abfolge von Span-
nung und Schwellung beim Einatmen oder bei der Kraftanstrengung durch He-
ben, Ziehen, Klettern und Ringen ungefihr im Gleichmafl. Leibliche Regungen
unterscheiden sich jedoch gerade hinsichtlich der Rhythmik von Spannung und
Schwellung. Deren Zusammenhang kann simultan und gleichmif3ig sein wie beim
Einatmen, nicht rhythmisch ist jedoch nach Schmitz etwa der Schmerz, der nur
durch Pausen rhythmisiert werden kann. Ahnlich verindert sich der Rhythmus
von Spannung und Schwellung im Gefiihl der Angst oder der Wollust, wo er eben-
falls nicht mehr gleichmiflig rhythmisch ist: In der Angst iiberwiegt nach Schmitz
vielmehr die Spannung, in der Wollust iiberwiegt die Schwellung. Der Antagonis-
mus von Engung und Weitung resp. von Spannung und Schwellung wirke also
dann als Rhythmus, wenn er sukzessiv zum Ausdruck kommt. Er wird jedoch
nicht als Rhythmus, sondern als Intensitit bzw. Intensivierung etlebt, wenn er si-
multan erscheint. Eben dies bezeichnet der Schmitzsche Begriff der leiblichen

75 Heinrich Lausberg: Elemente der literarischen Rhetorik, Miinchen 1979, S. 1471f.
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Okonomie, die er als eine Art Band umschreibt, das um so straffer angezogen sei,
je stirker Engung und Weitung als Spannung und Schwellung rhythmisch inein-
anderverschrinkt seien. Es sei um so lockerer bzw. als Intensitit erfahrbar, je mehr
sie sich voneinander 18sten. Das konne der Fall sein in ,privativer Weitung® ,z.B.
im Augenblick der Erleichterung, wenn es dem Menschen wie ein Stein vom Her-
zen fillt (...) oder auch, wenn ihm in friedlich schéner, freier Natur das Herz
aufgeht“.”® Ebenso lockere sich das Band der leiblichen Okonomie in ,privativer
Engung im peinlichen oder freudigen Erschrecken.*””

Gleiches gilt im Grunde auch fiir lyrische Prosodie: Je gleichférmiger, d. h. am
Metrum orientiert der Rhythmus, desto spannungsirmer die gesamte Prosodie des
Gedichts. Intensitit ist daher auch im Kontext eines Gedichts als Gegenbegriff zu
metrischer Rhythmik zu verstehen, weshalb wir nicht nur das Zusammenspiel von
Engung und Weitung bzw. Spannung und Schwellung, sondern auch dasjenige
von Metrik und Rhythmik als ein Spannungsfeld begreifen. Ziehen wir zur Erliu-
terung die berithmte Kleine deutsche Versschule Wolfgang Kaysers heran, in welcher
fiinf rhythmische Typen unterschieden werden. Der erste Typ ist der ,metrische
Rhythmus®, bei dem der Rhythmus sich ausschlie8lich nach dem Metrum richtet
und daher als solcher gar nicht existiert. In diesem gibt es kein Spannungsfeld von
Metrik und Rhythmik, sondern einen schlicht leiernden Tonfall, entsprechend
fehlt es im Gedicht an Intensitit.”® Anders ist dies in den iibrigen Formen: Zweiter
Typ ist der ,flieBende Rhythmus®, wie er nach Kayser in den liedartigen romanti-
schen Gedichten Clemens Brentanos vorliegt’?, drittens nennt Kayser den ausge-
wogenen klassischen, ,bauenden Rhythmus®, bekannt aus dem Alterswerk Goe-
thes®", viertens den ,,gestauten Rhythmus*“ etwa von Annette von Droste-Hiilshoff®!,
und fiinftens den ,stromenden Rhythmus“®? aus den Hymnen Holderlins oder
Goethes: Stets sei in diesen letzten vier Fillen ein Spannungsfeld zwischen Rhyth-
mik und schlichter Metrik und daher auch Intensitit gegeben.

Mir scheint diese Typik Kaysers nach wie vor sehr brauchbar, auch im Vergleich
zu neueren Arbeiten, die Rhythmik moderner Lyrik betreffend.®’ Dass sich Rhyth-
mik im Sinne eines hemmenden Flusses in moderner Lyrik ausgesprochen hiufig
beobachten lisst, betonte schon Hartwig Schultz, der die regelmiflige, fliissig-
schwingende Wellenbewegung des klassischen Versrhythmus in der modernen Ly-
rik — speziell seit Arno Holz — ersetzt sah durch einen eher hemmenden Rhythmus,
dessen Funktion als unregelmifiig gestaut, sprode und gebrochen charakeerisiert

76 Schmitz: Der unerschépfliche Gegenstand, a. a. O., S. 123.

77 Ebd.

78 Vgl.: Wolfgang Kayser: Kleine deutsche Versschule, Bern und 1982, S. 104.

79 Ebd., S.111.

80 Ebd., S.112.

81 Ebd., S.114.

82 Ebd., S.116.

83 Weniger cinleuchtend scheint mir etwa die Unterscheidung Hartmut Vollmars zwischen Versen
im ,,punktuellen® und Versen im ,linearen Rhythmus® zu sein, vgl. dazu: Hartmut Vollmar:
Einheitliche Theorie des Verses, Wiirzburg 2008, S. 30ff sowie 118ff.

F5146-Meyer-Siec.indd 36 @ 25.08.11 12:40



EINLEITUNG 37

wird.34 Man kann diese Art der Rhythmik durch die Identifikation von Linge bzw.
Kiirze der einzelnen Kola bestimmen: Kayser etwa identifizierte im ,gestauten
Rhythmus“ Annette von Droste-Hiilshoffs Kola bzw. ,,rhythmische Einheiten [...]
der unterschiedlichsten Art; ganz kurze (an einsilbigen fehlt es nicht) stehen neben
betrichtlich langen.“®> Dagegen zeichne sich der ,strémende Rhythmus“ — etwa in
Goethes Gedicht Achilleis — durch eine Dominanz groferer Kola aus: ,,Die Kola
umfassen iiberwiegend drei Hebungen; da die Senkungen meist einsilbig sind, ent-
steht eine beachtliche Weite.“®® Ganz in diesem Sinne kann man nun den Rhyth-
mus eines Gedichts als Indikator lyrischen Gespiirs heranziehen, also auf die von
Schmitz so umfangreich und prizise beschriebene Rhythmik leiblichen Spiirens
bezichen. Auch hier wire wiederum Goethes Ein Gleiches ein zentrales Beispiel,
insofern das inhaltliche Motiv der erwarteten Ruhe eingeht in die rhythmische
Gestaltung, wie dies am hinzugefiigten ,.e“-Vokal in den Worten ,Spiirest®, ,Vo-
gelein®, ,Walde®, ,balde” und ,ruhest” erkennbar wird. Der scheinbar trochiisch-
spondeische Anfang: ,Uber 4llen Wipfeln ist Rah“ wird so gleich zu Beginn durch-
brochen, da die zweite Zeile nicht mit ,,In 4llen Gipfeln spurst du®, sondern mit
yspurest da“ fortgesetzt wird. Selbst wenn man die zweite Satzeinheit dakeylisch
betonen wollte — ,,In allen Gipfeln spiirst dd“ —, wire dennoch der ,e“-Vokal in
yspiirest ein Bruch. Man kann also Emil Staigers Einschitzung teilen, ,das Ge-
dicht [...] weiche aller metrischen Bestimmung aus.“®” Wichtig jedoch diirfte sein,
dass dieses Ausweichen u. a. dem Versuch geschuldet ist, die inhaltliche Erwartung
der Ruhe durch den arretierenden Effekt der auffallend systematisch erginzten ,e“-
Vokale zu unterstreichen bzw. zu verstirken. Ziehen wir als Vergleich dazu die
dhnlich feinsinnige Abstimmung der leiblichen auf die sprachliche Rhythmik aus
Rainer Maria Rilkes Gedicht Vorgefiihl von 1904 heran:

Ich bin wie eine Fahne von Fernen umgeben.

Ich ahne die Winde, die kommen, und muf? sie leben,
wihrend die Dinge unten sich noch nicht riihren:

die Tiiren schlieflen noch sanft, und in den Kaminen ist Stille;
die Fenster zittern noch nicht, und der Staub ist noch schwer.

Ahnlich wie bei Goethe findet sich aus metrischer Sicht ein daktylischer Lauf der
Anfangsstrophe, der ebenfalls nur angedeutet ist, also nicht wirklich schwungvoll
gelesen werden kann. Und wie bei Goethe lisst sich dieser Bruch dahingehend
deuten, dass die Inhalte dieses Gedichts mit dem einfach ,metrischen Rhythmus“
nicht vereinbar sind, sich also einem streng am Metrum orientierten Sprechrhyth-
mus nicht fligen wiirden. Dieser Verzicht auf die regelmifSige, fliissig-schwingende

84 Vgl. Hartwig Schultz: Vom Rhythmus der modernen Lyrik. Parallele Versstrukturen bei Holz,
George, Rilke, Brecht und den Espressionisten, Miinchen 1970, S. 25.

85 Kayser: Kleine deutsche Versschule, a. a. O., S. 115.

86 Ebd., S.117.

87 ,Die unwiederholbare Stimmung teilt sich in unwiederholbaren Schwingungen mit, zumal im
zweiten Nachtlied (,Uber allen Gipfeln ist Ruh*“), das aller metrischen Bestimmung ausweicht.®
Vgl.: Emil Staiger: Goethe. Band I, Ziirich 1956, S. 331.
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Wellenbewegung des klassischen Versrhythmus ist zudem wie in Ein Gleiches be-
dingt durch das Motiv des Spiirens selbst. Allerdings steht dieses nicht im Zeichen
einer Beruhigung, sondern einer Verstérung: Diese verhindert den regelmifligen
Fluss. Rilke schreibt nicht: ,Ich bin eine Fédhne von Férnen umgében®, wenngleich
dies ein naheliegendes dakeylisches Metrum wire, sondern baut gezielte Briiche in
diese Form: ,Ich bin wie eine Fahne von Fernen umgeben®, gleiches gilt fiir die
folgende Strophe: ,Ich ahne die Winde, die kommen® wiederholt erneut das dak-
tylische Metrum, um dieses jedoch wiederum zu brechen: ,und muf sie leben®;
thythmisch im Sinne des Daktylus wire ja Senkung — Hebung — Senkung — Sen-
kung — Hebung usw., also: ,Ich dhne die Winde, die kémmen, und (muss sie) l¢-
ben®. Dass Rilke dies so deutlich anspielt und ebenso deutlich bricht, ldsst den
Stellenwert der Stérung als solcher fiir die Charakeerisierung des Vorgefiihls als
eines Prinzips erkennen. Denn dieses zeichnet sich durch dhnlich stérende Impulse
aus: Wihrend alles rings umher noch still und ruhig ist, die Tiiren noch sanft
schlieflen, die Fenster noch nicht zittern und der Staub nicht aufwirbelt, ahnt das
lyrische Ich eben diese in naher Zukunft einsetzenden Formen des Aufstérens und
Aufwirbelns, und zwar angesichts der verspiirten inneren Erregung und Unruhe,
angesichts also seines Vorgefiihls. Sowohl Goethes Ein Gleiches wie Rilkes Vorgefiih!
variieren also das daktylische Metrum: Bei Goethe bleibt diese Variation allerdings
gleichmiflig und bewirke so den Effeke der Verzdgerung entsprechend der erwarte-
ten Ruhe; bei Rilke hingegen wird diese Variation schliefflich extrem ungleichmi-
Big und bewirkt so den Effekt der Verstorung entsprechend der verspiirten inneren
Erregung.

Situationslyrik:
Zum terminus technicus einer neuphinomenologischen Poetik

Zichen wir die zuvor genannten fiinf Indizien zusammen, dann ergeben diese eine
Formel, die fiir alle weiteren Schritte grundlegend ist: Lyrisches Gespiir begreifen
wir als eine Abduktion leiblicher Erfahrungen in rhythmisierter Sprache. Das wieder-
um heif3t, dass es in diesem Buch nicht allein ums Spiiren geht, sondern auch und
vor allem um die Frage, wie diese sehr subtile Form des Empfindens eingehen kann
in eine sprachliche Gestalt wie das Gedicht, und zwar so, dass dieses Gedicht dem
Spiiren in all seiner Fliichtigkeit, Fragilitit und atmosphirischen Dichte gerecht
wird. Wie also kann man das Spiiren darstellen, wie kann es in einen Text einge-
hen, und wie viel kann und muss vom Erspiirten noch bleiben, sobald es im
sprachlichen Medium bzw. anhand sprachlichen Materials verarbeitet wird? Man
koénnte die eingangs genannte Formel daher auch knapper fassen: Lyrisches Gespiir
bezeichner die Fiibigkeit, Anmutungen zu versprachlichen. Die entscheidende Frage
ist nun freilich, wie sich diese Formel zu dem verhilt, was man gemeinhin unter
moderner Lyrik versteht. Denn selbstverstindlich riicke der hier vorgeschlagene
Begriff des Spiirens bzw. des Gespiirs die poetologischen Uberlegungen dieses Bu-
ches in eine ganz gefihrliche Nihe zur Poetik etwa eines Emil Staigers, dessen
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Theorie einer Stimmunggslyrik kaum mehr auf moderne Lyrik anwendbar ist. Um
Missverstindnissen vorzubeugen, sei zunichst einmal betont, dass sich unser Defi-
nitionsversuch nicht auf Lyrik als Ganzes, sondern auf ein , lyrisches Gespiir® rich-
tet. Was immer dies sei, es liegt zweifellos nicht in jedem Gedicht vor, sondern
wohl in erster Linie in jenen, die man mit einem Begriff der Asthetik Eduard von
Hartmanns als der ,Situationslyrik® zugehérig beschreiben kann. Zu dieser Gat-
tung schrieb Hartmann:

Die Stimmungslyrik schildert die Gefiihle entweder, ohne sie auf objektive Ursachen
zu beziehen, oder auch, indem sie sie auf nebensichliche oder irrtiimliche Ursachen
bezieht. Die Situationslyrik schildert die Gefiihle im Zusammenhang mit den Situa-
tionen, durch welche sie hervorgerufen sind, so daf die letzteren der Darstellung der
ersteren zur Verdeutlichung und Verstirkung dienen.®

Erkennbar steht diese Definition unter dem Eindruck der nachhaltigen Kritik, die
dem Begriff der Stimmungslyrik seit Hegels Asthetik zukam: Dem Vorwurf, Aus-
druck einer romantischen Innerlichkeit zu sein. Dem erwartbaren Einwand, ,,Stim-
mungen® seien doch nur ein epochal sehr begrenzter Gegenstand der Lyrik, der
sich im Grunde auf die Lyrik der Romantik beschrinkt, muss zwar vehement wi-
dersprochen werden. Denn es wird hiufig vergessen, dass die mit der Romantik
ihren ersten Hohepunkt erreichende Stimmungslyrik auch die groflen Revolutio-
nen der lyrischen Entwicklung im Ubergang zum 20. Jahrhundert einigermafien
schadlos iiberstanden hat. Aus inhaltlichen wie theoriestrategischen Griinden
scheint es jedoch ratsam, jener Differenzierung zu folgen, wie sie Eduard von Hart-
mann angesichts dieser Hegelschen Kritik vornahm. Was aber ist ,,Situationslyrik“
nun genau? Und was ist keine Situationslyrik mehr? Zunichst einmal gilt: Der
Hartmannsche Begriff der Situationslyrik bietet sich vor dem Hintergrund der
Neuen Phiinomenologie und deren diskursiver Vernetzung im existentialistischen
Situationskonzept an, als Gattungsbegriff aktualisiert zu werden. Hermann
Schmitz tat dies in seinem bereits erwihnten Werk Der unerschipfliche Gegenstand,
in welchem er ,Dichtung als schonende Explikation von Situationen® definierte.
Zum Verstindnis dieser Formel sind zweierlei Primissen wichtig. Zum einen der
Schmitzsche Begriff der Situation:

Eine Situation ist, ganz abstrakt gesprochen, eine absolut oder relativ chaotisch-man-
nigfaltige Ganzheit, zu der mindestens Sachverhalte gehéren. Absolut chaotisch-
mannigfaltig ist sie, wenn innerhalb der Mannigfaltigen gar keine Verhiltnisse der
Identitit und Verschiedenheit bestehen; wenn darin solche sich mit chaotischen Ver-
hiltnissen (Unentschiedenheit hinsichtlich Identitit und Verschiedenheit) mischen,
nenne ich das Mannigfaltige relativ chaotisch.®

88 Eduard von Hartmann: Grundrif§ der Asthetik (= System der Philosophie im Grundrif§, Band 8),
Bad Sachsa Siidharz 1909, S. 243.
89 Hermann Schmitz: Der unerschopfliche Gegenstand, a. a. O., S. 65.
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Zum zweiten wichtig ist der Schmitzsche Begriff der Dichtung:

Dichtung ist eine geschickte Sparsamkeit der Rede. Der Dichter hebt aus der vielsa-
genden chaotisch-mannigfaltigen Ganzheit der Situation einige Sachverhalte, Pro-
gramme und Probleme so vorsichtig und sparsam hervor, dass das Ganze der Situati-
on ungebrochen durchschimmert.”

Der Ehrgeiz des vorliegenden Buches besteht darin, diese recht allgemein gehaltene
Formel von ihrem Gestus einer Wesensdefinition zu befreien und stattdessen funk-
tional auszufiillen. Zunichst einmal ist der Hinweis wichtig, dass die Schmitzsche
Kategorie der Situation auf den Aspekt der chaotisch-mannigfaltigen Ganzheit in
einem gestaltpsychologischen Sinne bezogen ist und insofern auch eine Analytik
jener Art von Lyrik erlaubt, die man im Sinne Hugo Friedrichs als ,,hermetisch®
bzw. ,unverstindlich® und damit ,modern® bezeichnen kann. Ganz eindeutig geht
dies aus dem 6konomischen Aspeke der von Schmitz theoretisierten ,,Dichtung®
hervor, denn die ,geschickte Sparsamkeit der Rede“ erhiilt ja eben jene ,chaotisch-
mannigfaltige Ganzheit der Situation“. Insofern haben wir es mit einer Kippfigur
zu tun: Situationslyrik beginnt dort, wo die Mystik endet, und sie endet dort, wo die
Abstraktion beginnt. Was heifSt das? Das heif3t, das sie nach zwei Seiten hin zu be-
grenzen ist, wobei freilich ,spiirende® Gedichte iiber beide Seiten hinauslappen.
Spiirende Gedicht tendieren also sowohl zur , Einfiihlung®, ja geradezu zur Mystik,
wie auch zur Abstraktion, weshalb Autoren wie Max Dauthendey, Rainer Maria
Rilke oder Oskar Loerke ebenso spiirende Gedichte schrieben wie etwa August
Stramm, Ernst Jandl oder Thomas Kling.”!

Zu einem Grofiteil, das heifSt in gut 60% aller in diesem Buch analysierten Fil-
le, fokussieren spiirende Gedichte jedoch Situationen in all ihrer ,,chaotisch-man-
nigfaltigen Ganzheit“. Diese Situationen stehen unter unterschiedlichen Vorzei-
chen, von denen drei herausragen: Existentielle, soziale und atmosphirische
Situationen. Eine existentielle Situation, die man spiirt, wire etwa vom Gefiihl der
Unwirklichkeit, der Fremdheit, Einsamkeit, Leere oder Bedeutungslosigkeit ge-
prigt. Ich meine damit keine ,Kodierten Gefiihle“ im Sinne Simone Winkos, also
sprachliche Codierungen basaler Emotionen.”” Man sollte mit Matthew Ratcliffe

90 Ebd., S.73.

91 Dieses so eigentiimliche Phinomen verbindet die Fragestellung dieses Buches mit der Habilitati-
onsschrift der Berliner Literaturwissenschaftlerin Jutta Miiller-Tamm, die die gingige Unter-
scheidung zwischen Impressionismus und Expressionismus bzw. zwischen Einfiihlung und Abs-
traktion erstmals nachdriicklich in Frage stellte. Es sei die ,Reflexionsfigur der Projektion®, die
als ,einigendes Prinzip“ die noch von Wilhelm Worringer kategorisch unterschiedenen Verfah-
ren der ,.impressionistischen® Einfithlung und der ,expressionistischen Abstraktion vergleichbar
mache, vgl.: Jutta Miiller-Tamm: Abstraktion als Einfiihlung. Zur Denkfigur der Projektion in
Psychophysiologie, Kulturtheorie, Asthetik und Literatur der frithen Moderne, Freiburg 2005.
In unserem Falle ist ein solches ,einigendes Prinzip®, welches sowohl impressionistische wie ex-
pressionistische Gedichte, sowohl einfithlsame wie abstrahierende Poeme teilen, das , lyrische Ge-
spiir®. Genauer gesagt, es ist eine bestimmte Form des ,leiblichen Spiirens®, die sich sowohl in
,impressionistischer wie in ,expressionistischer Lyrik gleichermafien stark zeigen kann.

92 Vgl.: Simone Winko: Kodierte Gefiihle. Zu einer Poetik der Emotionen in lyrischen und poeto-
logischen Texten um 1900. Berlin 2003.
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cher von ,existential feelings“ sprechen.”® Denn wihrend basic emotions wie Angst,
Freude, Trauer oder Arger stets einen relativ klaren Objektbezug vorweisen — also
an die fiinf Primirsinne gebunden sind —, zeichnen sich ,existential feelings“ nach
Ratcliffe dadurch aus, dass man in einer existentiellen Situation diesen Weltbezug
im Sinne des Realititsprinzips einbiifft und stattdessen auf ein bestimmtes Selbst-
gefiihl spiirend fokussiert ist. Solche Selbstgefiihle sind neben der Isolation auch
etwa die Entfremdung, der trunkene Rauschzustand, der Traum bzw. Tagtraum,
die existentielle Gefihrdung oder die aus traumatischen Erfahrungen wie dem
Zweiten Weltkrieg oder dem Holocaust resultierenden psychischen Dispositionen,
wie sie etwa in der Lyrik Rose Auslinders, Nelly Sachs’ oder auch Karl Krolows
artikuliert werden.

Eine soziale Situation, die man spiirt, wire dagegen etwa die spannungsvolle
Begegnung mit einem gegengeschlechtlichen Menschen, die Sehnsucht nach ei-
nem solchen, aber auch etwa das einfiihlsame Beobachten eines Liebespaares, wie
wir es aus Brechts Die Liebenden oder Rilkes Zweiter Duineser Elegie kennen. Auch
die Wahrnehmung emotionaler Klimata im Sinne Joseph de Riveras® oder das
Erspiiren von Solidaritit im Sinne sogenannter ,fellow feelings®, wie sie Robert
Sugdens formulierte”, stellen Beispiele sozialer Situationen dar. Und es gibt eine
ganze Reihe grofartiger Lyriker des 20. Jahrhunderts wie etwa Brecht, Tucholsky,
Kistner oder Enzensberger, die eben diese sozialen Situationen in ihren Gedichten
immer wieder wunderbar erspiirten. Allein dadurch wird die Differenz zwischen
Situationslyrik und Stimmungslyrik ersichtlich: Brecht, Tucholsky und Kistner
sind zweifellos keine Stimmungslyriker, haben aber ein enormes Gespiir fiir soziale
und politische Situationen. Eben damit aber erdffneten gerade Kistner und Tu-
cholsky eine etwa fiir die Alltagsgedichte der 1970er Jahre extrem wichtige Moti-
vik, die unbedingt in den Themenkreis einer neuphinomenologischen Situations-
lyrik gehort.”® Gerade die Entdeckung des Alltags in Gedichten etwa von Walter
Helmut Fritz, Jiirgen Becker, Harald Hartung, Ludwig Greve, Karin Kiwus, Rolf-
Dieter Brinkmann oder Peter Handke entfaltet sich immer wieder auf einer phi-
nomenologischen Ebene anhand von Situationen in dem zuvor erliuterten Sinne:
Soziale Nihe etwa in einer Kiiche, im Kino, in einer zu engen Wohnung oder nach
einer anstrengenden Party sind typische Motive einer lyrisch erspiirten Allciglich-
keit. Walter Helmut Fritz hat dies in seinem Gesprich iiber Gedichre folgenderma-
Ren definiert:

Das Gedicht hilt etwas offen. Es erméoglicht Erkenntnis, die auf keine andere Weise
zu gewinnen ist. Das Wenigerwerden der Bediirfnisse; die Tatsache, daf§ man man-

93 Matthew Rarcliffe: Feelings of Being: Phenomenology, psychiatry and the sense of reality, Ox-
ford University Press 2008.

94 Joseph de Rivera: Emotional climate: Social structure and emotional dymamics, in: K. T. Strong-
man (Hg.), International Review of Studies on Emotion, Bd. 2 Chichester 1992, S. 197-218.

95 Robert Sugden: Beyond Sympathy and Empathy: Adam Smith’s Concept of Fellow-Feeling, in:
Economics and Philosophy 18 (1), S. 63-87.

96 Hans-Heino Ewers: Alltagslyrik und Neue Subjektivitit. Mit Materialien, hg. v. Dietrich Stein-
bach, Stuttgart 1982.
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ches, was ganz einfach ist, nicht schafft, anderes, was ganz schwierig ist, im Traum
findet; ... Beispiele fiir Dinge, Vorginge, Erfahrungen, die zum Gedicht fithren.
Dabei kann uns klar werden, daf§ nichts so bleiben muf3, wie es ist, ... dafl also die
Bedingungen, unter denen wir leben, sich dndern und daf vor allem wir selbst ande-
re sein konnen.”’

Damit kommen wir zu einem weiteren wichtigen Schwerpunkt der Kategorie ,,Si-
tuationslyrik®, und zwar den atmosphirischen Situationen. Diese Atmosphiren
sind nicht auf Naturstimmungen reduzierbar, denn sie finden sich sowohl in ro-
mantischer Naturlyrik als auch in moderner Grof$stadt- oder nach-Celanscher All-
tagslyrik. Atmosphirische Situationslyrik ist geprigt durch das Erspiiren von soge-
nannten Halbdingen. Diese schon erwihnten Halbdinge — Beispiele wiren etwa
der Wind, die Melodie, die Stimme, der Blick eines Menschen, die reiflende
Schwere oder das morgendliche Tief — ,unterscheiden sich von Dingen u. a. da-
durch, dass sie verschwinden und als dieselben wieder vorkommen kénnen, ohne
dass man sinnvoll fragen kann, wo und wie sie in der Zwischenzeit existiert
haben.“?® Beispiele solcher Halbdinge sind in dem vorliegenden Buch etwa die
Ruhe, die Stille, die spezifische Atmosphire der Dimmerung eines anbrechenden
Tages oder diejenige ciner anbrechenden Nacht. Wenngleich diese Motivik eher
zum Themenprofil romantischer Stimmungslyrik zu gehoren scheint — eine Vor-
stellung iibrigens, die in diesem Buch wiederlegt wird —, so finden sich doch ganz
analoge Wahrnehmungsformen etwa in der fiir moderne und postmoderne Lyrik
zentral wichtigen synisthetischen Impression, aber auch etwa in der situativen At-
mosphire eines Raumes oder der spezifischen Atmosphire einer Stadt. Anders ge-
sagt: Wie Goethe die Ruhe iiber den Illmenauer Wildern erspiirte, so spiirte Erich
Kistner etwa im Jardin du Luxembourg in Paris: ,Die Erde ist ein Stern®. Und wie
Rilke etwa die melancholische Atmosphire cines Pavillons erspiirte, so erspiirte
Thomas Kling die zerhackte Geriuschdichte bei Konzerten in Diisseldorfs legen-
ddrer Punkrock-Kneipe Ratinger Hof.

Wichtig ist eine interne Differenzierung, wichtig ist aber auch eine Umgren-
zung des Begriffes ,,Situationslyrik“. Um Verwechslungen mit der Poetik insbeson-
dere Emil Staigers zu vermeiden, ist der Begriff der Situationslyrik sicherlich
brauchbarer denn der der Stimmungslyrik. Denn im Unterschied zum stark nor-
mativen Konzept der Staigerschen Poetik ist der Begriff der Situationslyrik auch
und gerade auf lyrische Texte des 20. und 21. Jahrhunderts bezogen. Dies zeigt
neben den bereits genannten Beispielen iibrigens niemand deutlicher als der grof3e
Erneuerer der deutschen Lyrik, Arno Holz. Holz ist ein Meister des Spiirens atmo-
sphirischer Situationen: ,Der Himmel glinzt, eine kleine Meise singt wieder,/ich
spiire wohligste/Wirme®, so heiflt es im Gedicht Abziehendes Gewitter. Zwar ver-
zichtet Holz als erster Lyriker der Moderne kategorisch und systematisch auf die
regelmiflige, fliissig-schwingende Wellenbewegung des klassischen Versthythmus,
orientiert also seinen rhythmischen ,Ausdruck® vielmehr an Wortschépfungen

97 Walter Helmut Fritz: Gesprich iiber Gedichte, Ausgabe 2, Wiesbaden 1984, S. 11.
98 Schmitz: Der unerschépfliche Gegenstand, a. a. O., S.71.
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und Neologismen®: , Auf einem jungen Erlenbaum,/ regenbogenschillernd, edel-
steinfunkelnd,/ mirchenbunt,/ leuchtwiegen, blinkdrehen,/ spiegelschaukeln sich/
spielschwebend, tanzhangende, /seligkeitszitternde/ Tropfen!'"® Aber ungeachtet
dieses prosodischen Umbruchs ist Arno Holz ein typisches Beispiel dafiir, dass
Prozesse des Spiirens als zentrale Kennzeichen der Situationslyrik keineswegs mit
dem ,Ende der Goetheschen Kunstperiode® aus dem Blickfeld der Lyrik geraten,
im Gegenteil.'"!

Zur These:
Leiblichkeit als Entdeckung moderner Lyrik

Es gibt in den Poetiken zur modernen deutschsprachigen Lyrik im Groben fiinf
wichtige Positionen: Die erste stammt von Emil Staiger und besagt: Angesichts der
Lyrik der Goethezeit bzw. der Romantik miisse man moderne Lyrik als Stim-
mungslyrik verstehen, ein Mafistab, dem nach Ansicht Staigers die meisten Ge-
dichte der Moderne freilich nicht wirklich gerecht werden.!” Die zweite stammt
von Hugo Friedrich und besagt: Angesichts der Lyrik Baudelaires, Rimbauds und
Mallarmés sowie deren Wirkkraft auf Autoren wie Hofmannsthal, Rilke oder
George miisse sich eine Theorie moderner Lyrik vom Humanismus der Goethezeit
lésen und Lyrik als Verfremdungsstrategie verstehen.!”® Die dritte stammt von
Harald Fricke und besagt: Angesichts der sprachlichen Verfasstheit etwa dadaisti-
scher oder auch hermetischer Gedichte miisse sich eine Theorie moderner Lyrik
vom Subjektbegriff losen und Lyrik stattdessen als ,sprachliche Abweichung im
umfassend verstandenen Bereich der Grammatik als Inbegriff der Normebenen
von Phonetik, Phonemik, Graphemik, Morphologie und Syntax“!%4 verstehen.

99 Manfred Seidler: Moderne Lyrik im Deutschunterricht, Frankfurt, 1968, S. 9.

100 Arno Holz: Phantasus, Band 1, Stuttgart 1961, S.261.

101 Auch der Expressionismus kennt so ein Gespiir: Georg Trakl spiirte an einem stillen Herbstnach-
mittag angesichts der rings schillernden Farben ,,des Wahnsinns sanfte Fliigel“, Jakob van Hoddis
erspiirte ,grissliche Exzesse, welche sich im Himmel zwischen Gott und den Zigaretten rau-
chenden Engeln abspielen, und Ernst Stadler meinte, er spiire ,eisig iiber meinem Haupt/Ver-
gangenes und Ungeborenes/Mit groflem Fliigelschlag hinrauschen®. In der Nachkriegslyrik wan-
delt sich das Motiv ins Hermetische: Paul Celan spiirte, ,wie ein Wind, dem du lange vertrau-
test,/dir den Arm ums Heidekraut biegt, und Elisabeth Langgisser spiirte ,,der fremden Chine-
sen/bitterlich gelben Geruch®. Erich Fried spiirte beim Schlieen der Augen, wie seine abwesen-
de Geliebte schmecke: ,,nicht nach Seife und antiseptischen Salben/nur nach dir/ und immer ni-
her nach dir/ und immer siifler nach dir.“ Durs Griinbein spiirte ,,die Grobheit um uns her, das
aggressive Sein®, und Hans Magnus Enzensberger spiirte schon mit 54 Jahren im Gedicht Rest-
licht ,,Wie einen leichten Muskelkater [...] die von Minute zu Minute/kleiner werdende Zeit.“
Selbst im Zitatpop schmuggelt man das Gespiir ein, wie Peter Handkes Gedicht Der Text des
rhythm-and-blues von 1970 verdeutlicht.

102 Emil Staiger: Grundbegriffe der Poetik, Miinchen 1971, S.47.

103 Hugo Friedrich: Die Struktur der modernen Lyrik. Von der Mitte des neunzehnten bis zur Mitte
des zwanzigsten Jahrhunderts, Reinbek 1967, S. 19.

104 Harald Fricke: Norm und Abweichung. Eine Philosophie der Literatur, Miinchen 1981, S. 116.
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Die vierte stammt von Dieter Lamping und besagt: Angesichts des Dadaismus, der
hermetischen Nachkriegslyrik oder der konkreten Poesie miisse sich eine Theorie
moderner Lyrik vom Subjektbegriff 16sen und Lyrik stattdessen — im Unterschied
zu Fricke — als ,Einzelrede in Versen® verstehen.!” Die fiinfte stammt von Carl
Otto Conrady und besagt: Angesichts der visuellen Poesie etwa Morgensterns,
Schwitters oder Reinhard Déhls miisse sich eine Theorie moderner Lyrik auch
noch von diesem Kriterium der Rede 16sen und Lyrik allenfalls als eine sprachliche
LAbteilung in Versen® verstehen, wobei die derart entstehende ,,Bildgestaltung mit
den Mitteln des (nicht immer nur) sprachlichen Materials und der Schrift* még-
lich sei.%®

Ich mochte diesen thesenartigen Definitionen eine weitere hinzuftigen: Ange-
sichts von Autoren wie Rilke, Eich, Krolow, Mayrécker, Hartung oder Seiler miiss-
te man moderne Lyrik als Entdeckung der Leiblichkeit begreifen, also als Situati-
onslyrik verstehen. Diese These basiert auf der Auswertung der in diesem Buch
anhand der eingangs genannten fiinf Indizien gesichteten Gedichte. Denn an die-
sen knapp 200 Gedichten lief§ sich ein Wandel erkennen: Leibliches Spiiren in
dem zuvor theoretisierten Sinne tritt in der Lyrik der Romantik noch nicht so
entschieden auf, wie es in der Lyrik des 20. und 21. Jahrhunderts zu beobachten
ist. Freilich ist diese Art des leiblichen Spiirens weder so programmatisch noch so
offenkundig wie etwa der mit Arno Holz einsetzende Umbruch zur freien Rhyth-
mik, die bei Autoren wie Ernst Stramm oder spiter Celan vollzogene Abschwei-
chung von der normativen Grammatik oder die mit dem Dadaismus oder spiter
Eugen Gomringer einsetzende Reduktion der lyrischen Sprache auf ihre phoneti-
schen, visuellen und akustischen Dimensionen. Leiblichkeit in dem skizzierten
Sinne ist kein derart evidenter bzw. gar programmatischer Paradigmenwechsel. Es
ist vielmehr eine Art roter Faden, der sich durch diverse Gedichte der Moderne
und Postmoderne zieht und in dieser Form der ,,Goethezeit“ wohl noch nicht so
vertraut war. Zwar erspiiren auch Texte des achtzehnten Jahrhunderts den Friih-
ling, die einsetzende Nacht, die abwesende Geliebte, das nahende Gewitter oder
den Weinrausch. Sie erspiiren aber noch nicht etwa die Mechanismen eines plotz-
lichen Schweilausbruchs (Jandl), den von Kindheitserinnerungen durchsetzten
Geschmack eines Pfannkuchens (Eich), die ambivalente Stille eines Parks (Trakl),
das soziale Klima einer Epoche (Kistner), die driickende Last schuldbesetzter Ge-
schichte (Becher) oder die an der Art der Friihstiickszubereitung erkennbare wach-
sende Entfremdung eines Paares (Kiwus).

Nun wire es sicherlich falsch zu bestreiten, dass diese Art des leiblichen Spiirens
mystische bzw. magische Vorzeichen tragen kann. Rainer Maria Rilke, neben Hof-

105 Dieter Lamping: Moderne Lyrik als Herausforderung der Lyrik-Theorie. In: Texte, Bilder, Kon-
texte. Interdisziplinire Beitrige zu Literatur, Kunst und Asthetik der Neuzeit. Hrsg. von Ernst
Rohmer u.a. Heidelberg 2000, S.229-242. Rudolf Brandmeyer: Art. Lyrik. In: Handbuch der
literarischen Gattungen. Hrsg. von Dieter Lamping. Stuttgart 2009, S. 485-497.

106 Conrady, Karl O.: Kleines Pliddoyer fiir Neutralitit der Begriffe Lyrik und Gedicht. In: Briicken
schlagen ... ,Weit drauflen auf eigenen Fiiflen®. Festschrift fiir Fernand Hoffmann, hg. v. Joseph
Kohnen u.a., Frankfurt am Main u.a. 1994, S. 35-57.
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mannsthal, Kistner, Eich und spiter Hartung der Meister des lyrischen Gespiirs
und somit wohl entscheidender Initiator dieser Art Lyrik, nahm sich noch in sei-
nem letzten Gedicht vor zu ,spiiren, was die Blume spiirt“. Dass Rilkes stets sehr
mystisches Gespiir seine ganz eigene Wirkkraft entfaltete, verdeutlichen allein die
Autoren des Magischen Realismus um die Zeitschrift Die Kolonne: Oskar Loerke,
Wilhelm Lehmann, Georg Britting, Elisabeth Langgisser, der frithe Giinter Eich,
Karl Krolow oder auch Johannes Bobrowski lieflen sich durchaus als Verfechter
und Erben dieses Credos Rilkes diskutieren. Neben der magischen Naturlyrik ist
Rilkes Einfluss zudem im Erspiiren nichtmenschlichen Bewusstseins zu erkennen:
Wie Rilke in Der Panther, so richtete etwa Rose Auslidnder ihr lyrisches Gespiir
hiufig auf Tiere: ,Wenn ein Hund mich beschnuppert/ spiirt er/ spiire ich/ dass
wir Landsleute sind/ Verwandte.“ Diese Art magischer Erfahrung endet keineswegs
mit dem zweiten Weltkrieg, im Gegenteil. Wie Rudolf Borchardt in seinen Seprem-
ber-Sonetten ,,atmende Nacht und Biume ohne Wind“ spiirte, so spiirte etwa Frie-
derike Mayrocker aus dem Regen ,,den Himmel fallen/gegen mich®, und dhnlich
bemerkte Giinter Eich im Gedicht Weg durch die Diinen: ,Der Herbstwind hauset
schon am Strande/ ich spiir ihn durch die Diinen wehn.“ Um dieses magische
Gespiir zu erfassen und als ganz eigenes Phinomen zu qualifizieren, werden wir in
diesem Buch auch mit dem Begriff der Aura im Sinne Walter Benjamins arbeiten.
Denn das magische Gespiir bezieht sich ganz offenkundig auf eben jene Dinge der
Natur und des Lebens — den Wind, die Pflanzen, die Tiere, den Himmel oder die
Erde —, an denen Walter Benjamin in den meisten seiner Beispiele den Begriff der
Aura illustrierte.

Wenn dagegen Max Dauthendey in Ists noch Friihling vor der Tiir? betont:
»opiire nichts als nur den Gram/ Der mir wie ein grauer Star/ alles Licht im Auge
nahm®, dann ist damit etwas kategorial anderes gemeint: Nicht die Aura der Na-
tur, sondern die eigene Existenz. Ahnliches liegt vor, wenn es in Ernst Stadlers
Gedicht Die Schwangern heiflt: ,Wir schwanken vor fremder Miidigkeit und spii-
ren fremde Lust in uns singen; oder wenn Ricarda Huch die tédliche Gefahren
der Luftangriffe im zweiten Weltkrieg mit den Worten umschreibt: ,schon spiirst
du mit Entsetzen/ am Hals seine wiirgende Hand“. Solche existentiellen Situatio-
nen zeugen von einer nahezu Heideggerschen Eigentlichkeit, die in romantischer
Lyrik nicht bzw. allenfalls in manchen Trauergedichten Eichendorffs zu finden ist.
Dabei werden wir erkennen, dass die Erkundung eben solcher ,existential feelings®
im Sinne Matthew Ratcliffes auch und vor allem eine Leistung moderner Autorln-
nen ist: Ich denke etwa an Ricarda Huch, Nelly Sachs, Rose Auslinder, Hilde
Domin, Sarah Kirsch oder Friederike Mayrécker. Isolation und Selbstentfremdung
sind aber auch etwa ein zentrales Thema des spiten Ernst Jandls, oder jener Gene-
ration ,neunzehnhunderttraurig“'?”’, zu der Peter Huchel etwa Horst Lange oder
Karl Krolow zihlte.

107 Peter Huchel: ,Europa neunzehnhunderttraurig’, in: Ders.: Gesammelte Werke: Vermischte
Schriften, Frankfurt am Main 1984, S. 218.
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Die beiden weiteren wichtigen Themenfelder des leiblichen Spiirens bezeichnen
hingegen einen Sprung: Sie zeugen von einem Phinomen, welches man mit Her-
mann Schmitz als , Einleibung® bezeichnen kénnte. Schmitz versteht darunter die
,sich im Alltag unablissig® ereignende ,,Verschmelzung auf einander eingespielter
oder sich einspielender Leiber®, wie sie beim ,,Sichanblicken®, im Gesprich, beim
Liebesspiel, in der Faszination oder bei Sport und Spiel eintritt. Auch diesbeziig-
lich meine ich, eine genuine Modernitit zu erkennen: Brechts Gedicht Die Lieben-
den etwa zeugt von einem derart einleibenden Beobachten, weil es — hierin Rilkes
zweiter Duineser Elegie sehr vergleichbar — eine ausgesprochen prizise Auskunft
iiber das Gefiihl regelrecht erhebender Weite zu geben vermag, welches sich unter
Liebespaaren zumindest anfinglich einstellen kann. Aber auch etwa die Einfiih-
lung in die Opfer des Holocaust in Johannes R. Bechers Die Asche brennt in meiner
Brust lasst aufgrund ihrer leiblichen Metaphorik auf derlei Prozesse schlieffen. Ich
spreche dabei von einem sozialen Gespiir, welches wiederum fiinf verschiedene
Bereiche umfasst: Das Erspiiren eines sich liebenden Paares, das Spiiren eines ab-
wesenden Menschen, eines anwesenden Menschen, der emotionalen Klimata einer
Gesellschaft, sowie der ,fellow feelings® in der sozialen Welt. Einleibung liegt aber
auch dann vor, wenn es um Atmosphiren jenseits des Sozialen geht. Damit ist etwa
das Erspiiren atmosphirischer Ruhe in Goethes schon mehrfach erwihntem Ge-
dicht Ein Gleiches gemeint, zum atmosphirischen Gespiir zihle ich aber auch das
Erspiiren einer groflstidtischen — Erich Kistners Jardin du Lusembourg — oder
kleinstidtischen Atmosphire: in Johannes R. Bechers T7ibingen oder die Harmonie.
Atmosphirisches Gespiir findet sich zudem in Gedichten, die typische Riume
des 20. Jahrhunderts erspiiren. Dazu zihlen etwa die Atmosphire eines Pavillons
(Rilke), oder eines Durchgangs zum Hinterhaus einer Mietskaserne (Kunze), der
eigenen Wohnungen (Werfel), eines 18-stockigen Hochhauses (Becker) oder einer
legendiren Punkrockneipe (Kling), aber auch die spezifische Atmosphire des In-
nenraums eines fliegenden Passagierflugzeugs (Bauer), ja sogar des Speisewagens
eines vorbeirasenden ICEs (Seiler). Diese Motivik diirfte deutlich machen, dass
hier keine Stimmungslyrik im romantischen Sinne vorliegt, dass wir es im Ver-
gleich dazu also mit einer durchaus neuartigen Obsession zu tun haben.

Dass es mir bei all diesen Deutungen nicht darum geht, moderne Lyrik auf eine
Metatheorie — die Neue Phinomenologie — abzubilden, méchte ich explizit betonen.
Deshalb endet dieses Buch mit einem Aspekt des lyrischen Gespiirs, der den Hori-
zont der Neuen Phinomenologie hinter sich lisst, insofern er nicht deren riumli-
ches, sondern ein zeitliches Paradigma ins Zentrum stellt: Das lyrische Gespiir fiir
Zeitlichkeit. Gemeint sind damit Gedichte wie etwa Giinter Eichs schon erwihn-
tes Plannkuchenrezept oder Volker Brauns Landuwiist, in denen eine in der Gegen-
wart abgelagerte Vergangenheit erspiirt wird, oder auch Rilkes Vorgefiihl, Benns
Aus Fernen, aus Reichen oder Friederike Mayrdckers soleh Flugs- oder Schnee Schrifi,
in denen eine noch ausstehende Zukunft geradezu seismographisch erspiirt wird.
Was diesen Gedichten gemein ist, kénnte man mit Martin Heidegger als die ,Zeit-
lichkeit der Stimmungen® bezeichnen. Dass das Erspiiren solcher Zeitlichkeiten im
Sinne der beriihmten Sorge-Strukeur aus Sein und Zeit ein zentrales Thema gerade
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der hermetischen Nachkriegslyrik ist, zeigen vor allem die im letzten Kapitel dieses
Buches verhandelten Autoren: Gottfried Benn, Paul Celan oder der spite Giinter
Eich etwa sind wahre Seismographen dieser in abstrakt-hermetischer Sprache er-
fassten ,, Zeitlichkeit der Stimmungen®.

Wir werden nun zunichst einen genaueren Uberblick iiber die bisweilen sehr
unterschiedlichen Definitionen von Gespiir in all seinen méoglichen Schattierun-
gen — als Intuition, Bauchgefiihl, Spiirsinn, Vermutung und Erfahrungswissen,
aber auch als ,lebendige® bzw. ,spiirende Vernunft bzw. leibliches Spiiren — lie-
fern. Ziel ist eine méglichst praktikable Prizisierung dieser Definitionen fiir eine
Theorie lyrischen Gespiirs. Wir werden dann den Gegenstandsbereich des Gespiirs
anhand der Begriffe der Stimmung, der Atmosphire und der Situation zu prizisie-
ren versuchen, wobei insbesondere jene Stimmungsdynamiken erklirt werden,
welche den Prozessen des Spiirens bzw. des Gespiirs zugrunde liegen. Erst dann
kénnen wir den Bogen zu genuin poetologischen Fragen nach der Beschaffenheit
des ,Gespiirs“ im Kontext moderner Lyrik schlagen. Dazu werden wir den von
Eduard von Hartmann geprigten Begriff der ,Situationslyrik® aktualisieren, da
sich dieser insbesondere vor dem Hintergrund der Neuen Phinomenologie sehr gut
eignet, um dem , lyrischen Gespiir® eine poetologische Grundlage zu liefern. Um
dann die Spielarten des lyrischen Gespiirs zu beschreiben, empfiehlt es sich, von
einer Art ,Sensorium der Poesie” auszugehen. Mit der Formulierung ,geheimes
Sensorium der Poesie® sind daher fiinf Bereiche bzw. Vermégen gemeint, die die-
ses komplexe Feld einigermaflen iibersichtlich gestalten. Sie sind den Kapiteln ent-
sprechend zugeordnet: a) die Aura — im Sinne speziell Walter Benjamins — als
Gegenstand des magischen Gespiirs; b) die Leiblichkeit — im Sinne speziell Her-
mann Schmitz’ — als Gegenstand bzw. Thema des existenziellen Gespiirs; ¢) die
Empathie — im Sinne speziell Fritz Breithaupts — als Thema des sozialen Gespiir,
d) die Anmutung — im Sinne speziell Gernot Bshmes — als Gegenstand und Thema
des atmosphirischen Gespiirs und e) die Zeitlichkeit — im Sinne speziell Martin
Heideggers — als Gegenstand und Thema des temporalen Gespiirs.
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DER BEGRIFF DES GESPURS

Wir haben den Begriff des Gespiirs in der Einleitung als jene Fihigkeir bezeichnet,
einen verborgenen, nicht deutlich sichtbaren Sachverhalr gefiiblsmiifSig zu erfassen. Da-
mit ist allerdings nur eine allererste Definition gegeben, deren Ungenauigkeit dann
deutlich wird, wenn wir das Spektrum bereits bestehender Theorien zum Gespiir
heranziehen.! In den ,Intuitionswissenschaften® etwa, die im wesentlichen durch
Autoren wie Antonio Damasio, Michael Gershon, Henning Plessner, Gerhard
Roth oder Gerd Gigerenzer entwickelt wurden, wire mit einem gefiihlsmifig er-
fassbaren ,Sachverhalt wohl vor allem eine Situation bzw. eine Entscheidungssi-
tuation gemeint. Das Bauchgefiihl bzw. das sogenannte guz feeling meldet sich in
solchen Entscheidungssituationen?, in denen wir uns weit hiufiger intuitiv, also
an unserem Gespiir orientieren denn an komplexen logischen Denkoperationen.’
In diesem Punkt wiirden sich wohl Ansitze der Intuitionswissenschaften mit den
von Michael Polanyi oder Georg Hans Neuweg geprigten Diskussionen um das
sogenannte ,,implizite Wissen® decken, welche unter diesem Begriff eine Form der
,Konnerschaft“4 verstehen, deren Wissen sich gleichfalls kaum in Regeln fassen
bzw. gar versprachlichen lisst. Implizites Wissen basiert wie das Bauchgefiihl auf
Erfahrungen, die man selber gemacht haben muss, um irgendwann etwas intuitiv
richtig zu machen bzw. wirklich zu kénnen. An eben diesem Punkt wiirde jedoch
ein Philosoph wie Ulrich Pothast vehement widersprechen, da er das Spiiren nicht
vom Sprechen zu trennen vermag, wie seine an Kant orientierte Formel bereits
verdeutlichte: ,Sprechen ohne Spiiren ist leer, Spiiren ohne Artikulation ist
blind.“> Zudem wiirde Pothast das Gespiir wohl nicht auf ein expertenhaftes
Vermégen, sondern eher auf eine bestimmte Art der Uberzeugung beziehen: Man
verspiirt ein Bediirfnis nach Kaffee, einen Vorbehalt gegen die sportliche Karriere

1 In seiner Auseinandersetzung mit handlungstheoretischen Fragen erdrtert Holger Schulze einer-
seits das individuelle Kérpergespiir eines oder einer Handelnden und andererseits die situative
Spannung, die ein Handeln anregt oder leitet. Die Bedeutung dieser Begriffe wird am Werk des
Philosophen Ulrich Pothast sowie einem Beitrag von Klaus Theweleit erliutert, vgl.: Holger
Schulze: Gespiir und Spannung. Zur Tektonik des Handelns. Paragrana: Vol. 18, No. 2 (2009),
S.57-66.

2 Michael D. Gershon: The Second Brain. The Scientific Basis of Gut Instinct and a Groundbrea-
king New Understanding of Nervous Disorders of the Stomach and Intestine, New York 1998.

3 Henning Plessner, Cornelia Betsch u.Tilmann Betsch (Hg.): Intuition in Judgement and Decisi-
on Making, New York, London 2007.

4 Georg Hans Neuweg: Konnerschaft und implizites Wissen: Zur lehr-lerntheoretischen Bedeu-
tung der Erkenntnis- und Wissenstheorie Michael Polanyis, Miinster u. a. 42006.

5 Ulrich Pothast: Lebendige Verniinftigkeit. Zur Vorbereitung eines menschenangemessenen
Konzepts, Frankfurt am Main 1998, S. 88ff.

F5146-Meyer-Siec.indd 49 @ 25.08.11 12:40



50 DER BEGRIFF DES GESPURS

der Tochter, man spiirt intuitiv, dass sich der Rechner verrechnet hat oder dass die
eigene Lebensfithrung gut ist. Kurz: Man ist in all diesen von Pothast selbst ge-
nannten Beispielen von etwas iiberzeugt und spiirt dies intuitiv.

Gegen ein nonverbales Konzept von Bauchgefiihlen und ,stillen® Wissensfor-
men wiirde neben Pothast wohl auch ein Pragmatiker wie Charles Sander Peirce
einwenden, dass ,alles Denken sich in Zeichen vollzieht, die durch einen Schluss-
prozess vermittelt werden und daher éffentlich und zuginglich fiir wissenschaftli-
che Verifikationen sind.“® Zudem wiirde Peirce das Gespiir sicherlich als Aus-
druck einer abduktiven Logik deuten, deren Ziel es ist, erklirende Hypothesen fiir
iiberraschende Phinomene zu bilden, die sich nicht durch bestehende Regeln er-
kldren lassen.” Solange also Faustregeln im Sinne Gerd Gigerenzers die Intuition
orientieren, lige nach Peirce wohl gar kein Gespiir vor, sondern eine schlichte
Deduktion. Ahnliche Einwinde gegen die , Intuitionswissenschaften wiirde wahr-
scheinlich auch die Berliner Philosophin Sibylle Krimer formulieren. Auch sie
wiirde wohl Anstof§ am Konzept der Intuition nehmen, um dagegen ,,Spiirsinn als
elementare Orientierungstechnik® zu deuten. Und sie wiirde vermutlich in Anleh-
nung an Peirce die abduktive Logik des Gespiirs betonen, das Gespiir vom Bauch
l6sen und auf etwas Objektives, und zwar den Begriff der Spur beziechen. Als
,opiirsinn® wire das Gespiir das Vermégen, im Sichtbaren das Unsichtbare, im
Anwesenden das Abwesende und im Gegenwiirtigen das Vergangene rekonstruie-
ren zu konnen.® Ein Kulturwissenschaftler wie etwa Gernot Bohme wiirde statt
von Spuren in Anlehnung an Hermann Schmitz wohl von Atmosphiren sprechen,
um den Gegenstand des Gespiirs zu definieren.’ Auch diesbeziiglich sind die
mdglichen Einwinde jedoch vorprogrammiert, denn die (neu-)phinomenologi-
sche Theorie zur Deutung erspiirter Atmosphiren ist keineswegs die erste und ein-
zige. Einen psychoanalytischen Versuch iiber das Gespiir lieferte Hubertus Tellen-
bachs klassische Studie tiber Geschmack und Atmosphiire, welche mit dem Begriff
der Atmosphiire so etwas wie heimatliches Klima oder Nestgeruch bezeichnet, also
eine Sphire der Vertrautheit, die leiblich-sinnlich spiirbar ist und auf den fiihkind-
lichen Oralsinn zuriickgeht.!® Die Definition des Gespiirs hingt also entschei-
dend vom Gegenstand des Gespiirs ab. Und was man alles spiiren bzw. erspiiren
kann, ist durch dieses breite Spektrum von Bauchgefiihlen, Uberzeugungen, Hy-
pothesen, Spuren, Klimas und Atmosphiren noch keineswegs vollstindig, sondern
allenfalls ansatzweise skizziert. Um unser weites Untersuchungsfeld dennoch etwas

6 Zitiert nach: Dinda L. Gorlée: Der abduktive Ansatz in Ubersetzungspraxis und Ubersetzungs-
forschung, in: Uwe Wirth (Hg.): Die Welt als Zeichen und Hypothese. Perspektiven des semioti-
schen Pragmatismus von Charles S. Peirce, Frankfurt am Main 2000, S. 161.

7 Charles Sanders Peirce : Vorlesungen tiber Pragmatismus, hg. v. Elisabeth Walther, Hamburg
1991, S.115.

8 Vgl.: Sybille Krimer: Was also ist eine Spur? Und worin besteht ihre epistemologische Rolle? Ei-
ne Bestandsaufnahme, in: Sybille Krimer, Werner Kogge und Gernot Grube (Hg.): Spur. Spu-
renlesen als Orientierungstechnik, Frankfurt am Main 2007, S. 11-33.

9 Gernot Bshme: Atmosphiire, a. a. O.

10 Hubertus Tellenbach: Geschmack und Atmosphire, Medien menschlichen Elementarkontaktes,
Salzburg 1968.
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zu strukeurieren, ist zunichst einmal zu klidren: Welche dieser genannten Punkte
sind genuine Gegenstinde des Gespiirs, und welche sind Gegenstinde des Spii-
rens?

Wie wichtig diese Klirung fiir ein Verstindnis lyrischer Texte ist, verdeutlichen
die zwei wohl gréflten Spiirer in der Lyrik des 20. Jahrhunderts: Rainer Maria
Rilke und Erich Kistner, die rein quantitativ — im Sinne einer Verwendung des
Wortes — im Rahmen dieser Arbeit am hiufigsten auftauchten. Kistner ist ein
wahrer Meister des Gespiirs, wenn wir darunter mit Heinrich Detering Kistners
enorme Intuition fiir die richtige Tonlage und das Understatement verstehen.'!
Kistner ist deshalb ein so ,,brauchbarer Autor®, wie der Kabarettist Werner Schney-
der es formulierte, weil er auf das traditionelle Medium des , lyrischen Ichs® weit-
gehend verzichtet und statt dessen die Form des ,,Rollengedichts® perfektionierte,
sich also auf der Basis seines Gespiirs fiir passende Tonlagen dem jeweiligen fin-
gierten Sprecher mimetisch anverwandelte, hierin Tucholsky bekanntlich sehr ver-
gleichbar. Rainer Maria Rilke hingegen ist ein unerreichter Meister des Spiirens,
wie allein sein zentraler Begriff des , Weltinnenraums® verdeutlicht, der ganz im
Sinne der Neuen Phinomenologie auf riumlich ergossene Atmosphire gemiinzt
scheint.'” Mich interessiert die Frage, ob und inwiefern sich diese Differenz auf
der Basis einer Theorie des Spiirens erkliren ldsst. Lisst sich Kistners Gebrauchs-
lyrik auf schlichte Faustregeln zuriickfiihren, auf die man in Entscheidungssituati-
onen intuitiv Bezug nimmt, wie Gigerenzer erklirt? Oder haben wir es vielmehr
mit einem weit komplexeren Mechanismus zu tun, der im Sinne des Begriffes
»Abduktion® als eine Hypothesenbildung funktioniert? Und ist Rilkes Lyrik dage-
gen das Resultat von Ingressionsprozessen, bei denen das lyrische Ich leiblich spii-
rend in riumlich ergossene Atmosphiren hineingerit? Vor allem aber: Warum
sprechen Kistner wie Rilke in zahlreichen Gedichten vom Spiiren, wenn sie doch
so fundamental unterschiedliche poetologische Positionen vertreten? Wir werden
im Folgenden diese Frage durch eine theoretische Profilierung dieses so schwieri-
gen sechsten bzw. siebten Sinnes zu beantworten suchen.

11 ,[A]nmutige Niichternheit, [...] sprode Grazie und elegante Lakonie® zeichnen nach Detering
den , Kistner-Ton“ ebenso aus wie ,,das lissige Understatement, der Sinn fiir Timing und Tem-
po, die Verbindung von Scharfsinn und Musikalitit“, vgl.: Heinrich Detering: Gescheit und
trotzdem tapfer. Erich Kistner wird hundert, in: Kistner Jahrbuch 1999, S. 15-25, hier S. 17.

12 Diese Nihe Rilkes zur Neuen Phinomenologie betonte schon Hermann Schmitz selbst: Wenn
Rilke, so heifit es bei Schmitz im System der Philosophie, ,,von einem ,Weltinnenraum® spricht,
sucht er die gemeinte Innerlichkeit vom Bann der Introjektion zu I8sen, gelangt dabei aber nicht
schon zu phiinomenologischer Durchleuchtung, sondern erst zu etwas nebelhafter Andeutung
und Ahnung.“ Vgl.: Hermann Schmitz: System der Philosophie: Vierter Teil: Das Géttliche und
der Raum, Bonn 1965, S. 207.
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Das Spiiren und das Gespiir

Wann wire es passend, von Gespiir, wann wire es passend, von Spiiren zu spre-
chen? Sind Bauchgefiihle, Intuitionen oder stilles Erfahrungswissen eher am Ge-
spiir; Anmutungen, Uberzeugungen und genuin leibliche Dynamiken hingegen
eher am Spiiren orientiert? Augenscheinlich haben beide Begriffe den gleichen
Wortstamm, ihr etymologisches Verhiltnis dhnelt also demjenigen von Héren und
Gehér. Und auch semantisch verhalten sich Spiiren und Gespiir dhnlich wie Ho-
ren und Gehor, d. h. wie singulires Erlebnis und generelle Kompetenz bzw. ,Kén-
nerschaft® zueinander. Dies vermag ein Beispiel zu verdeutlichen: Wenn ich ein
Gespiir fiir Farben besitze, dann ist das etwas kategorial anderes, als wenn ich Far-
ben spiire. Im ersten Falle ist damit eine generelle Kompetenz bezeichnet, ein Sinn
fiir Arrangements bzw. Farbkombinationen, die mir aufgrund meines Gespiirs in
der Regel gelingen. Ein erfahrener Designer etwa hat ein sicheres Gespiir fiir Farb-
kompositionen, dies ist sein ,.implizites Wissen“'®. Im zweiten Fall ist hingegen die
Wirkung der Farbe auf Seele und Kérper gemeint, also eine farbpsychologische
Sensibilitit, die — vergleichbar dem einzelnen Héren — auf ein synisthetisches Er-
lebnis abzielt: Man spiirt also eine Farbe etwa anhand ihrer spezifischen Wirme.
Kurz: Das Gespiir fiir Farben basiert auf einem sinnlich erworbenen Erfahrungs-
wissen im Sinne des von Michael Polanyi sogenannten , tacit knowledge, wohin-
gegen das Spiiren einer Farbe die Erfahrung ausblendet, also eine unmittelbare
Sinnessensation beschreibt. Das erfahrungsgesittigte Gespiir erméglicht es, Ent-
scheidungen ohne langes Nachdenken zu treffen, Stérungen zu erahnen oder den
richtigen Riecher bei der Losung von Problemen zu haben. Das Spiiren hingegen
klammert dieses Erfahrungswissen eher aus, denn es meint eine unmittelbare Sin-
nessensation, die sich hiufig als synisthetisches Erlebnis vollziecht. Man kann diese
Differenz auch anhand anderer Themenfelder durchspielen, etwa am Gespiir fiir
Stoffe oder Tiere im Unterschied zum Spiiren eines Stoffes oder eines Tieres: Im-
mer wieder wird dabei die Differenz von Erfahrungswissen einerseits, sinnlichem
bzw. synisthetischem Erleben andererseits im Mittelpunke stehen.

Ein weiterer sehr wichtiger Unterschied wird dariiber hinaus deutlich, wenn wir
das Gespiir auf die momentan sehr intensiv diskutierte Theorie der sogenannten
»gut feelings“ bzw. der Bauchgefiihle bezichen. In der Tat scheint das Gespiir sehr
verwandt mit demjenigen, was Damasio als ,,somatic markers“ beschrieb. Somati-
sche Marker sind Korpersignale vom emotionalen Erfahrungsgedichtnis, die uns
Hinweise auf die Bewertungen bestimmter Sachverhalte geben.! Sie duflern sich
durch eine kérperlich spiirbare ,unangenehme Empfindung im Bauch®, und len-
ken dadurch ,die Aufmerksamkeit auf das negative Ergebnis, das eine bestimmte

13 Michael Polanyi: Implizites Wissen, Frankfurt am Main 1985.
14 Maja Storch: Das Geheimnis kluger Entscheidungen. Von somatischen Markern, Bauchgefiihl
und Uberzeugungskraft, Ziirich 2003.
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Handlungsweise nach sich ziehen kann.“"” Allerdings ist es keineswegs nur der
»Bauch®, an dem sich das Gespiir orientiert, sondern gemif$ der Theoretiker des
simpliziten Wissens auch der Bereich des Manuellen: Die Fingerspitzen und das
,Hindchen®. Dagegen scheint das Spiiren kein genuin kérperlicher Vorgang zu
sein, bei dem man ,,in sich hineinhorcht®, also ein sogenanntes Focusing betreibt.'®
Dies zumindest betont nachdriicklich die von Hermann Schmitz umfangreich ent-
wickelte Theorie des Spiirens, die kategorial zwischen Kérper und Leib differen-
ziert. Die Leiblichkeit wird von Schmitz eben deshalb von der Kérperlichkeit un-
terschieden, weil sich der Leib nur spiiren, nicht aber ertasten oder sehen lisst.
Man spiirt den Leib als Schwere oder Tiefe, als sich verengend oder weitend, als
gedriickt oder gehoben, man spiirt ihn also vor allem in Stimmungen bzw. Zustin-
den, also etwa im Schreck, im Trance, im Gefiihl der Schwerelosigkeit, der Frische
oder der Miidigkeit. Zudem ist der Leib in diesem Modus des Spiirens immer se-
parat, verteilt in einzelne ,Leibesinseln“. Man spiirt den Druck im Magen, das
Kribbeln im Genitalbereich oder in den Zehen, aber nie den Leib als Ganzes: Da-
rum ist der Leib vom Kérper zu unterscheiden. Der Leib ist ein diffuses Volumen,
vergleichbar einem Klang, aber kein festes, also den Primirsinnen Sehen oder Tas-
ten zugingliches, gleichsam ,flichiges” Phinomen.

Wie iiberaus eng nun wiederum die Prozesse des Spiirens und das Vermégen des
Gespiirs zusammenhingen, verdeutlicht die Tatsache, dass Schmitz mit seinen
zentralen Begriffen der Engung und Weitung im Grunde die Symptome der soma-
tischen Marker beschreibt: Positive somatische Marker sind ja etwa die ,Schmet-
terlinge im Bauch®, das , Kribbeln in der Solarplexusgegend®, die , Freiheitsgefiihle
in der Brust® oder die ,,wohlige Wirme im ganzen Kérper®; negative somatische
Marker wiren dagegen die ,Enge in der Brust®, der ,Stein im Bauch® oder der
,Klof8 im Hals“."” Kurz: Positive somatische Marker erzeugen ein Gefiihl der
Weitung, negative somatische Marker hingegen ein Gefiihl der Engung. Zudem
spiirt man auch die somatischen Marker stets separat, also verteilt in jene von
Schmitz sogenannten ,Leibesinseln®: man spiirt den Druck im Magen, das Krib-
beln im Genitalbereich oder in den Zehen. All dies wiren nach Damasio gingige
somatische Reaktionen und Signale, wohingegen Schmitz diese Symptome jedoch
dem Leib zuschreibt, also kategorial vom Kérper unterscheidet.

Worin liegt dann aber genau die Differenz zwischen dem Gespiir und dem Spii-
ren? Offenkundig in der unterschiedlichen Handhabe einer Situation. Die Vorstel-
lungslogik des Gespiirs und die Erfahrung des Spiirens ist jeweils situativ orientiert:
In beiden Fillen realisieren wir Situationen, und zwar in den unterschiedlichsten

15 Antonio Damasio: Descartes Irrtum. Fiihlen, Denken und das menschliche Gehirn, Berlin
32006. S. 237.

16 Focusing bezeichnet die von Eugene T. Gendlin entwickelte innere Orientierung des therapeuti-
schen Gesprichs an bedeutungshaltigen Kérperempfindungen, dem sog. Felt Sense, die der Kli-
ent als ,kérperliche Resonanz zu seinem Problem zu spiiren lernt. Vgl.: Eugene T. Gendlin:
Focusing. Technik der Selbsthilfe bei der Losung persénlicher Probleme, Reinbek 1998.

17 Michael Hiibler: Die Kunst emotionaler Entscheidungen: Mit Intuition und bewussten Motiven
gegen Zerrissenheit und Angste in der Entscheidungsfindung, Norderstedt 2009, S. 21.
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Kontexten. Die zentrale Differenz scheint jedoch darin zu liegen, dass Prozesse des
Spiirens eher als Resultat einer ,Ingression® zu verstehen sind, also als Effekte eines
spiirbaren Hineingeratens in bestimmte — sei’s existentielle, atmosphirische, oder
soziale — Situationen. Dagegen scheint das Gespiir angesichts einer solchen Situa-
tion eher darauf bedacht zu sein, eine Regelmifligkeit zu erkennen, um so eine
Entscheidung zu treffen, die in dieser Situation die beste aller méglichen Entschei-
dungen wire. Unsere in diesem Kapitel stets als Beispiel fungierenden Autoren
bezeugen dies: Rilke ist auch in diesem Sinne ein Autor des Spiirens, Kistner ein
Autor des Gespiirs.

Bauchgefiihle:
Gespiir als intuitive Entscheidungshilfe

Wenn wir den Begriff des Gespiirs einigermaflen trennscharf definieren wollen,
dann miissen wir diesen in Bezichung setzen zu den sogenannten Bauchgefiihlen
im Sinne Damasios oder Gigerenzers. Eine wichtige Differenz haben wir soeben
benannt: Bauchgefiihle entstehen fast immer in Entscheidungssituationen. Darin
unterscheiden sie sich vom leiblichen Spiiren einer chaotisch-mannigfaltigen Situ-
ation im Sinne Hermann Schmitz’, denn dem Bauchgefiihl erscheint eine Situati-
on in der Regel nicht als mannigfaltig, sondern — im Sinne des Begriffes ,,Entschei-
dungssituation® — als optional. Bauchgefiihle sind also keine Effekte des Spiirens
im Sinne einer Ingression, wenn wir unter diesem Vorgang einen Wahrnehmungs-
prozess verstehen, bei dem wir eine situative Atmosphire sinnlich bzw. leiblich
wahrnehmen oder aber etwas Ungegenstindliches gefiihlsmiflig erkennen. Wenn
Bauchgefiihle verspiirt werden, dann beziehen sie sich vielmehr auf eine bestimmte
Problemkonstellation, hinsichtlich derer es einer Entscheidung bedarf, welche vom
Individuum am besten intuitiv gefillt wird. In solchen als Problemkonstellation
verstandenen Situationen meldet sich das Bauchgefiihl. Besser gesagt: es melden
sich im Sinne der These Antonio Damasios die ,somatischen Marker, die den
intuitiven Gewissheiten bzw. den ,gut feelings“ zugrunde liegen. Es handelt sich
um bestimmte Empfindungen von Kérperzustinden, die nach Damasio bei Prob-
lemlosungen den genuin logischen Uberlegungen vorgeschaltet sind, indem sie als
automatisches Warnsignal vor negativen Handlungsverliufen oder riskanten Ent-
scheidungen die Wahlméglichkeiten beeinflussen bzw. reduzieren. Damasio be-
schreibt sie folgendermaflen:

In short, somatic markers are a special instance of feelings generated from secondary
emotions. Those emotions and feelings have been connected, by learning, to predict
future outcomes of certain scenarios. When a negative somatic marker is juxtaposed
to a particular future outcome the combination functions as an alarm bell. When a
positive somatic marker is juxtaposed instead, it becomes a beacon of incentive.'®

18 Antonio Damasio: Descartes’ Error. Emotion, Reason, and the Human Brain, New York 1994,

S.174.
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Gespiir im Sinne eines Bauchgefiihls ist also das Warn- oder Startsignal im Kontext
einer bestimmten Entscheidungssituation bzw. Handlungsoption. Es ist genuin
korperlich, weil es an negative oder positive emotionsbezogene Erfahrungen ge-
bunden ist, die ein jeder in seiner Lebensgeschichte mit der Wahl einer bestimm-
ten Handlungsoption gemacht hat."” Sie gehen aus den sogenannten secondary
emotions, also den sozialen Emotionen wie Scham, Eifersucht, Schuld oder Stolz
hervor. Dabei unterscheidet Damasio diese wiederum von den primary emotions,
welche er — wie vor ihm schon Paul Ekman — auch als basic emotions, also als uni-
verselle Kernemotionen im Darwinschen Sinne begreift: Diese sind Angst, Wut,
Ekel, Uberraschung und Gliick. Das Bauchgefiihl wird also nicht aus primiren,
sondern aus sekundiren bzw. sozialen Emotionen wie etwa dem Scham- oder
Schuldgefiihl entwickelt, artikuliert wird es durch Kérpersignale, die sich erspiiren
lassen, und die sich etwa mulmig, kribbelnd, dumpf oder wohlig anfithlen.”® De-
ren Deutung ist nach Damasio relativ simpel: Positive Bauchgefiihle senden uns
Startsignale, negative Bauchgefiihle senden Warnsignale. Diese Signale werden
ausgesendet, weil wir uns aufgrund von Erfahrungen aus dhnlichen Situationen an
diese Bauchgefiihle erinnern und sie entsprechend zuordnen kénnen: Darum der
Terminus ,somatische Marker®.?!

Damasios Theorie der somatischen Marker deckt vieles dessen ab, was man
auch in den momentan sehr aktuellen ,Intuitionswissenschaften“?? diskutiert.
Auch in diesen meint das Gespiir bzw. das Bauchgefiihl jene intuitive Gewissheit,
die uns in Entscheidungssituationen orientiert. Vor allem Gerd Gigerenzer hat die
Ansitze Damasios in seiner Deutung dessen ausgebaut, was er ,,Heuristik“ nennt:
Die Kunst, mit begrenztem Wissen und wenig Zeit zu guten Lésungen zu kom-
men. Diese Kunst basiere keineswegs auf rein rationalen, logisch angelegten und
bewusst vollzogenen Entscheidungen. Eine Heuristik basiere auf unbewussten
Entscheidungsprozessen, die nicht mit Logik, sondern vielmehr mit Bauchgefiih-
len und Intuitionen zu tun habe. Allerdings erweitert Gigerenzer die US-amerika-
nische Entscheidungsforschung in seinem Konzepteiner ,Intuitionswissenschaft“*,

19 Vgl.: Michael Lux. Der personzentrierte Ansatz und die Neurowissenschaften, Miinchen 2007,
S.94.

20 Die Genese der Bauchgefiihle bzw. des Gespiirs aus den Sekundiremotionen wie Scham, Eifer-
sucht, Schuld oder Stolz lisst zudem erkennen, dass Bauchgefiihle nach Damasio weder instink-
tiv sind noch etwas mit Stimmungen zu tun haben. Denn Stimmungen wiirde Damasio wieder-
um den sehr latenten background emotions zuschreiben, zu denen er etwa Miidigkeit, Energie,
Aufregung, Spannung, Entspannung, Stabilitit, Instabilitit, Gleichgewicht, Ungleichgewicht,
Harmonie und Disharmonie zihlt. Diese sind sehr eng mit dem Bewusstsein, den Stimmungen,
Antrieben und Motivationen verbunden, dies sind aber keine Urspriinge der gur feelings. Vgl.:
Antonio R. Damasio: The Feeling of What Happens: Body and Emotion in the Making of Con-
sciousness, New York 1999, S. 286.

21 Antonio R. Damasio: Descartes’ Irrtum, a. a. O., S. 227ff.

22 Gerd Gigerenzer: Bauchentscheidungen. Die Intelligenz des Unbewussten und die Macht der
Intuition. Miinchen 2008; Bas Kast: Wie der Bauch dem Kopf beim Denken hilft. Die Kraft der
Intuition, Frankfurt/M. 2008; Gerald Traufetter: Intuition. Die Weisheit der Gefiihle, Reinbek
2007.

23 Gerd Gigerenzer: Bauchentscheidungen, a. a. O., S. 179.
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das drei wesentliche Aspekte fokussiert: Bauchgefiihl, Intuition und Ahnung*.
Diese nach Gigerenzer mehr oder weniger austauschbaren drei Begriffe charakeeri-
sieren ein Urteil,

das rasch im Bewusstsein auftaucht,
dessen tiefere Griinde uns nicht ganz bewusst sind und
das stark genug ist, um danach zu handeln.”

Solche Urteile entstehen nach Gigerenzer in hochkomplexen Situationen, die
schnelle Losungen verlangen, so etwa beim Baseball, wenn ein Spieler einen hoch-
fliegenden Ball zu fangen hat. Dieses Ballgefiihl basiert nicht auf der komplexen
Berechnung maglicher Flugbahnen, sondern auf einer schlichten Faustregel, die
Gigerenzer eine ,Blickheuristik“ nennt: ,Fixiere den Ball, beginne zu laufen, und
passe deine Laufgeschwindigkeit so an, dass der Blickwinkel konstant bleibt.“%¢
Nach einer dhnlichen Faustregel funktioniert die ,,Gedankenleseheuristik®: ,Wenn
jemand eine Alternative (linger als andere) anblicke, ist es wahrscheinlich diejeni-
ge, die er sich wiinscht.“*” Auch die »Rekognitionsheuristik® — ,Wenn du ein Ob-
jekt wiedererkennst, aber das andere nicht, ziehe den Schluss, dass das wiederer-
kannte Objekt den héheren Wert hat* — oder die ,,Perlenheuristik® — ,,Je niher eine
Partei meinem Idealpunkt auf dem Links-Rechts-Kontinuum kommt, desto gro-
Ber meine Priferenz“*® — sind solche Faustregeln, die in diffusen Entscheidungssi-
tuationen Verwendung finden, sich aber als Baugefiihl bemerkbar machen. Die
entscheidende Heuristik ist dabei die von Gigerenzer sogenannte ,, Take-the-Best-
Heuristik®, deren zentrales Credo lautet: ,In einer ungewissen Welt miissen gute
Intuitionen Informationen aufler Acht lassen.“*

Wenn Intuitionen auf Faustregeln beruhen, dann stellt sich freilich die Frage,
ob dies auch fiir lyrische Texte gilt. Gibt es eine Art Faustregelpoetik, die iiber ly-
risches Gespiir entscheidet? Sicherlich weif§ man als Lyriker des 20. Jahrhunderts
seit dem Phantasus von Arno Holz iiber die Fragwiirdigkeit von Reim und Metrik,
tendiert also eher zur freien Rhythmik. In dhnlicher Form sind auch die Versto3e
August Stramms und der Dadaisten gegen die grammatikalischen wie semanti-
schen Konventionen der Sprache in der Lyrik des 20. Jahrhunderts durchaus ein
Kennzeichen der literarischen Avantgarde: Wire also die Maxime ,,Verzichte auf
Reim, Metrum und Grammatik® die erfolgversprechende Faustregel moderner Ly-

24 Ebd., S.25.

25 Ebd., S.57.

26 Ebd., S.19.

27 Ebd., S.55.

28 Ebd., S.154.

29 Ebd., S.94. Vgl. auch: ,Intuitionen, die sich nur auf einen einzigen guten Grund stiitzen, sind in
der Regel zutreffend, wenn es darum geht, die Zukunft vorherzusagen (oder einen unbekannten
gegenwirtigen Zustand), diese Zukunft aber schwer vorhersehbar und die relevante Information
beschrinke ist. Solche Intuitionen sind auch 6konomischer in der Verwendung von Zeit und In-
formation. Eine komplexe Analyse dagegen zahlt sich aus, wenn es gilt, die Vergangenheit zu er-
kliren, wenn die Zukunft in hohem Mafle vorhersagbar ist oder wenn reichlich Information

vorliegt., ebd., S. 163.
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rik? Eher nicht, wenn man allein an den Status von Reim und Metrik in den gro-
Ben Gedichten Gottfried Benns denkt. Wohl aber gilt in lyrischen Texten jene
These Gigerenzers, nach welcher man Informationen auslassen miisse, wenn es um
die Darstellung einer Situation geht. Denn wie in Entscheidungsprozessen, so gilt
auch in Gedichten, dass nicht alle Informationen von Relevanz sind. Wenn daher
eine gute Prognose darin besteht, die entscheidenden Daten zu erkennen und den
weit grofleren Datenrest auszublenden, so gilt dhnliches fiir moderne Lyrik, die
insofern hinsichtlich der Darstellung von Situationen einer Art , Take-the-best-
Heuristik“ folgt. Aber dennoch beginnt die eigentliche Kénnerschaft erst jenseits
dieser Faustregeln, also in jenen Punkten, die sich nicht in einfache Maximen,
Manifeste oder Programme fassen lassen. Die Kunst des echten lyrischen Konners
basiert nicht auf Faustregeln wie den genannten. Sie basiert aber méglicherweise
aber auf einem nun zu erklirenden Erfahrungswissen.

Ko6nnerschaft:
Gespiir als ,,tacites” Erfahrungswissen

Nach Ansicht Georg Hans Neuwegs ist implizites Wissen Ausdruck einer Konner-
schaft, also ein durch langjihrige Erfahrungen entwickeltes Vermogen.* Ein sol-
ches Wissen besitzen Menschen, die es aufgrund langjihriger Erfahrung in einer
Sache zum Experten gebracht haben. Der Begriff geht auf den Naturwissenschaft-
ler und Philosophen Michael Polanyi®! zuriick, der jedoch eher von tacit knowing
sprach. Besser als in der deutschen Ubersetzung (»implizites Wissen®) wird da-
durch deutlich, dass das Interesse nicht primidr dem Wissen, vielmehr der ,Kénner-
schaft“3? gilt, also einem bestimmten Vermogen. Gemeint sind damit Wahrneh-
mungs-, Entscheidungs- und Handlungsdispositionen und die ihnen entspre-
chenden Formen einer mehr oder weniger intuitiven Fihigkeit. Erst von dort her
wird im ,tacit knowing view® auf die Bezichung zwischen explizitem Wissen
(knowledge) und diesem Kénnen zuriickgefragt. Die Hypothese lautet, dass das
theoretische Wissen das praktische Kénnen niemals vollstindig einholen kann.
»Wir wissen mehr, als wir zu sagen vermégen®, meinte Michael Polanyi. Bei nihe-
rer Betrachtung lassen sich vier Aspekte dieses ,,impliziten Wissens“ unterscheiden:
Die Intuition, die Nicht-Verbalisierbarkeit, die Nicht-Formalisierbarkeit und der
Erfahrungsbezug. Eine Person handelt also kompetent, ruft sich wihrend des Han-
delns aber keine Handlungsregeln in Erinnerung, sondern agiert ,,automatisch®,
yspontan® oder ,intuitiv®. Auch im Nachhinein kann sie auf Anfrage keine solchen
Regeln benennen. Das gilt aber nicht nur fiir den Handelnden, sondern auch fiir

30 Georg Hans Neuweg: Kénnerschaft und implizites Wissen : Zur lehr-lerntheoretischen Bedeu-
tung der Erkenntnis- und Wissenstheorie Michael Polanyis, Miinster u. a. 2006. Vgl. auch: Ge-
org Hans Neuweg: Das Schweigen der Kénner : Strukturen und Grenzen des Erfahrungswissens,
Linz 2006.

31 Michael Polanyi: Implizites Wissen, Frankfurt am Main 1985.

32 Georg Hans Neuweg: Kénnerschaft und implizites Wissen, a. a. O.
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Beobachter, die versuchen, das fragliche Kénnen iiber Regeln zu beschreiben. Die-
ses Kénnen ist eben primir erfahrungsgebunden und lisst sich nicht bzw. nur be-
dingt im Sinne eines sprachlich manifestierbaren Wissens weitergeben bzw. ver-
mitteln. Vielmehr muss der Betreffende durch eigene Erfahrung lernen bzw. ein
Modell heranzichen, das ihm vorzeigt, was nicht vorgesagt werden kann.

Ist moderne Lyrik in diesem Sinne Polanyis am Begriff der Erfahrung orientiert?
Ist Erfahrungswissen eine fiir lyrisches Gespiir relevante Kategorie? Wenn Goethe
in der ersten Fassung von Willkommen und Abschied eine eher egozentrische Dar-
stellung wihlte, das starke Gefiihl des lyrischen Ichs betont und sich selbst in den
Mittelpunke stellt, dann mag die spitere Korrektur dieser Fassung auf einen Zu-
wachs an Erfahrung zuriickzufithren sein. Aber sagt dies etwas aus iiber den Grad
des situativen Spiirens, den Goethe in der ersten bzw. zweiten Fassung zum Aus-
druck bringt? In der frithen Fassung aus dem Jahre 1771 heifdt es bekanntlich:
,Doch tausendfacher war mein Mut:/Mein Geist war ein verzehrend Feuer,/Mein
ganzes Herz zerfloss in Glut.“ In der spiteren Fassung von 1785 werden diese Zei-
len dann vor dem Hintergrund eines neuen Erfahrungswissens abgeschwicht zu:
,Doch frisch und frohlich war mein Mut:/In meinen Adern welches Feuer!/In
meinem Herzen welche Glut! Gemif3 der Theorie des impliziten Wissens wiire
zwangsliufig nur die zweite Fassung Ausdruck von Gespiir, da in diese eine Erfah-
rung von gut 14 Jahren lyrischer Praxis einging. Ob die zweite Fassung allerdings
auch das groflere Zeugnis leiblichen Spiirens ist, bleibt fragwiirdig. Freilich wird in
der spiteren Fassung die ,reifere Liebe® dargestellt, bei welcher auch die Gefiihle
der Geliebten nachvollziehbar und erlebbar werden, wohingegen in der fritheren
Fassung ein eher befremdliches Ich-Pathos formuliert ist. Uber die Grade des Spii-
rens sagt dies jedoch wenig aus, denn man kénnte in eben diesem Punkt auch die
frithere Fassung favorisieren.®

Anders wire dies iibrigens mit Blick auf moderne Lyrik: Wenn etwa die Gedich-
te Celans, Meisters oder Bobrowskis als dunkel und hermetisch gelten, dann liegt
dies daran, dass in diesen eine uns eher fremde Erfahrungswelt zur Sprache kommt.
Diese fremde Erfahrungswelt liefle sich mit Polanys Theorie des ,,impliziten Wis-
sens” insofern erkliren, wenn man sie als Ausdruck einer sprachlich kaum zu ver-
mittelnden Kénnerschaft begreift. Die Anforderungen an lyrische Kénner wie
etwa Celan wiren demnach so komplex, dass sie sich dem schlichten Verstindnis
nicht mehr erschlieen. Allerdings wiirde eine solche Lesart voraussetzen, dass Ge-
dichte Celans, Meisters oder Bobrowskis im Sinne der Kategorie des ,.impliziten
Wissens® stets darauf aus sind, Lésungen in Situationen zu artikulieren. Gerade die
Offenheit der Aussage und der Form hermetischer Lyrik lisst jedoch vermuten,
dass es in dieser nicht um die Lisung, sondern vielmehr um die komplexe Ausdiffe-
renzierung einer Situation geht. Eben diese Ausdifferenzierung einer Situation also
miissen wir genauer in den Blick nehmen. Sie vollzieht sich anhand zweier Aspekte

33 Vgl. zu diesen beiden Fassungen insgesamt: Eckhardt Meyer-Krender: ,,Willkomm und Ab-
schied — Herzschlag und Peitschenhieb. Goethe — Mérike — Heine, Miinchen 1987, S. 85-111.
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einer Situation, die wir nun mit Hermann Schmitz als deren Verdichtungsbereich
und deren Verankerungspunkt bezeichnen wollen.

Vom Verdichtungsbereich zum Verankerungspunkt:
Gespiir als situatives Sensorium

Hermann Schmitz entnahm seine Definition von Verdichtungsbereich und Veran-
kerungspunkt den Erkenntnissen der Gestaltpsychologie Wolfgang Metzgers. Die
beriihmten Kippfiguren der Gestaltpsychologie — etwa der Necker-Wiirfel oder die
Rubinsche Vase — changieren stets zwischen dem Verdichtungsbereich und dem
Verankerungspunkt: Im Verdichtungsbereich bleibt eine Impression eher diffus,
wohingegen sie erst mit dem Erkennen ihres Verankerungspunktes an Gestalt ge-
winnt. Bei Wolfgang Metzger sind diese beiden Bereiche vor allem an der Wahr-
nehmung von Gestalten unterschieden: Unter Verankerungspunkt versteht Metz-
ger ,denjenigen Punkt, von dem aus das Ganze aufgebaut erscheint, und der
deshalb auch den Ort des Ganzen in seiner Umgebung reprisentiert.“** Verdich-
tungsbereiche hingegen sind beim Menschen etwa das ,,Gesicht: in ihm tritt das
Wesen des Menschen am konzentriertesten in Erscheinung; trotzdem wiirde nie-
mand ein solches Bild vollstindig nennen.“*> Wo also der Verankerungspunkt eine
figurale Gestalt erkennen lisst, scheint der Verdichtungsbereich cher diffus: So
zumindest spitzt Hermann Schmitz diese Unterscheidung Metzgers zu. Das zent-
rale Beispiel von Schmitz ist etwa die Angst vor Zahnirzten, die sich diffus verdich-
ten kann, wenn wir sie etwa auf die Atmosphire des Behandlungszimmers, die
Erscheinungsform des Arztes, seine schwitzigen Hinde oder seine méoglicherweise
kalten Augen iibertragen. Erst bei der Fokussierung des Verankerungspunktes wird
klar, wo die diffuse Angst ihren eigentlichen Grund hat: Es ist letztlich die Furcht
vor dem schmerzhaften Bohren, die sich eben beim Zahnarzt regelmifig einstellt.’®
Man kénnte diesen Verankerungspunke daher auch als eine Art kausales Funda-
ment bezeichnen. Die Schmitzschen Kategorien von Verdichtungsbereich und
Verankerungspunkt erginzen also die Unterscheidung Martin Heideggers bzw.
Otto Bollnows zwischen dem gegenstandsbezogenen Gefiihl und der zustandsbe-
zogenen Stimmung um den gestaltpsychologischen Aspekt der figuralen Zentrie-
rung:

Wie beim Zorn (auf jemanden und iiber etwas) macht bei der Freude die Sprache es
leicht, Verdichtungsbereich und Verankerungspunkt zu unterscheiden: Es gibt Freu-
de an etwas (Verdichtungsbereich) und iiber etwas (Verankerungspunkt). Manche

34 Wolfgang Metzger: Psychologie: die Entwicklung ihrer Grundannahmen seit der Einfithrung des
Experiments, Darmstadt 1963, S. 181.

35 Ebd., S.178.

36 Vgl.: Hermann Schmitz: Der unerschopfliche Gegenstand, a. a. O., S. 302.
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Freude ist Freude an etwas, aber nicht iiber etwas, manche umgekehrt Freude iiber
etwas, aber nicht an etwas, und ebenso gibt es Freuden an etwas und iiber etwas.’

Wir begreifen diese Unterscheidung zwischen Verdichtungsbereich und Veranke-
rungspunke als hilfreiche Grundlage fiir unsere Unterscheidung zwischen Spiiren
und Gespiir. Wie weiterfithrend diese Unterscheidung fiir unsere Lyriktheorie ist,
verdeutlicht wiederum der Vergleich von Rilke und Kistner. Rilke ist ein uner-
reichter Meister in der Beschreibung von Verdichtungsbereichen, wohingegen cher
selten der kausale Verankerungspunke einer situativen Stimmung in den Blick ge-
rit.*® Dagegen ist Erich Kistner wiederum ein unerreichter Meister im Erspiiren
von Situationen, die vor allem in ihrem Verankerungsbereich erfasst werden: Man
lese etwa das Gedicht Apropos Einsamkeit. Vergleicht man dieses mit Rilkes Frag-
mente aus verlorenen Tagen, dann wird die vollkommen unterschiedliche Darstel-
lung eines existentiellen Gefiihls der Verlorenheit offenkundig: Wo Kistner stets
fragt, was helfen kénnte, sichtet Rilke all jene sehr abseitigen Bilder, in denen sich
cine dieser existentiellen Verlorenheit vergleichbare Konstellation darstelle. Wir
miissen also in der Deutung lyrischer Texte stets und immer fragen, ob das jeweils
in einem Gedicht Erspiirte in seinem Verdichtungsbereich oder aber in seinem
Verankerungspunke erfasst und dargestellt wird. Erst dadurch sind wir in der Lage,
eine gewisse Ordnung im Felde von Spiiren und Gespiir zu schaffen. Denn ganz
eindeutig fokussiert das Spiiren in ciner Situation deren Verdichtungsbereich, das
Gespiir hingegen erfasst weit cher deren Verankerungspunke.

Das Fokussieren von Verankerungspunkten liegt stets dann vor, wenn wir in
den von Gerd Gigerenzer so wunderbar beschriebenen Situationen eine Bauchent-
scheidung treffen. Wir tun dies angesichts der Einschitzung des Verankerungs-
punktes ciner Situation bzw. einer situativen Empfindung. Verdeutlichen wir uns
diese Differenz erneut anhand von Rilke, dem Dichter der Verdichtungsbereiche,
und Kistner, dem Autor der Verankerungspunkte. Die Differenz liegt zweifellos in
der Pragmatik, in der Anwendbarkeit des Gedichts: Kistner lyrisches Gespiir
scheint weitaus brauchbarer als dasjenige Rilkes. Dies liegt aber allein daran, weil
Rilke in Alltagssituationen nur den diffusen Verdichtungsbereich bearbeitet, ohne
je — wie Kistner — den konkreten Verankerungspunke zu fokussieren. Dass im
Unterschied dazu die Dichtung Kistners so brauchbar im Sinne der Kategorie
»Gebrauchslyrik“ erscheint, diirfte mit Kistners Bereitschaft zu tun haben, in All-
tagssituationen gewisse intuitive Faustregeln zu destillieren, die sich zur Handbabe
des Alltags in all seiner atmosphirischen Dichte anbieten, um eben die Veranke-
rungspunkte der an sich ,mannigfaltig-chaotischen® Situationen auszumachen.

Warum nun dichtet Rilke wie Rilke und Kistner wie Kistner? Warum richtet
sich das Gespiir Rilkes in einer bestimmten Situation auf deren primir leiblich
spiitbaren Verdichtungsbereich, und warum richtet sich das Gespiir Kistners in

37 Schmitz: Der unerschépfliche Gegenstand, a. a. O., S. 302.

38 Auch bei Peter Handke — etwa im Gedicht Erschrecken — findet sich eine solche ausschliefSliche
Zentrierung auf den Verdichtungsbereich des Erschreckens, ohne je dessen eigentlichen Veran-
kerungspunkt zu benennen.
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einer bestimmten Situation auf deren cher logisch entschliisselbaren Veranke-
rungspunkt? Um diese Frage zu beantworten, miissen wir zunichst einmal kliren,
warum wir iiberhaupt eine Situation, eine Stimmung oder eine Atmosphire als
eine derart besondere bzw. auflergewdhnliche erkennen. Es scheint dafiir aus der
Sicht des Individuums zwei Griinde zu geben: Einen Auflengrund, der in der Situ-
ation selbst zu vermuten ist. Und einen Innengrund, der cher im Individuum
selbst zu verorten ist. Ein Innengrund wird immer leiblich gespiirt, er ist das Resul-
tat einer ,Einheitsarbeit, um einen Begriff des Philosophen Ulrich Pothast zu ge-
brauchen: Wir werden spiter darauf zuriickkommen. Ein Auflengrund hingegen
wird logisch erschlossen, denn in ihm ist eine jede Situation verankert. Der Auflen-
grund einer besonderen Situation ist nimlich stets eine gestérte Ordnung, wie wir
im Folgenden mit Sybille Krimer definieren werden. Und die priziseste Kategorie
zur Klirung einer gestérten Ordnung ist zweifellos der von Krimer jiingst theore-
tisierte Begriff der ,,Spur®: In einer Spur ist die Seltsamkeit einer Situation veran-
kert, der Verankerungspunke einer seltsamen Situation ist also in der Regel ein
bestimmites, spurihnliches Zeichen.

Auflengriinde:

Zur Kunst des Spurenlesen

Wann erkennen wir, dass wir in einer diffusen Situation sind, die sich unterschei-
det von uns bekannten Situationen? Dass neuwertige und irgendwie seltsame Situ-
ationen iiberhaupt als solche erkannt werden, scheint mit einem Terminus Sybille
Krimers erklirbar: Es liegt daran, dass man bestimmte Spuren wahrnimmt, die
eine gewohnte Ordnung stéren und damit auffillig werden. Alle lyrischen Motive
dieses Buches sind letztlich Spuren, denn an Ihnen entziindet sich ja der ,Spiir-
sinn® bzw. das ,feine Gespiir® des lyrischen Ichs. Diesen engen Zusammenhang
verdeutlicht die etymologische Wortverwandtschaft von ,Spur® und ,,Spiiren®, die
Sybille Krimer unter Berufung auf das Worterbuch der Gebriider Grimm hervor-
hob. Demnach kommt ,,Spur vom althochdeutschen ,,spor®, was den Fulabdruck
meint und wortgeschichtlich mit dem spiirenden Aufnehmen einer Fihrte in Zu-
sammenhang steht.”” Entsprechend sei das Wort ,Spiiren als eine subjektive
Handlung zu verstehen, die sich auf die Sinne bezicht, welche wiederum gebraucht
werden, um die Spur als Objekt zu lesen.° So liegt in der sinnlichen Beriihrung der
Spur ihr enger Verweis auf das Gespiir. Wie der erfahrene Jiger anhand der Spur
die Route eines Tieres oder der Detektiv den Tathergang zu lesen vermag, so reali-
siert das lyrische Ich anhand feiner Zeichen seiner Umgebung, dass er in seiner

39 Sybille Krimer: Was also ist eine Spur?, in: Sybille Krimer, Werner Kogge, Gernot Grube
(Hrsg.): Spur. Spurenlesen als Orientierungskunst und Wissenstechnik, Frankfurt am Main
2007, S.13.

40 Diese Wissenskunst des Spurenlesens unterteilt sich nach Sybille Krimer in fiinf groffe Bereiche:
(1) Spiirsinn als elementare Orientierungstechnik; (2) Spur der Erinnerung; (3) Metaphysik der
Spur; (4) Indizienparadigma; (5) Wissenschaftliche Visualisierung, vgl.: Ebd., S. 21-27.
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speziellen — wir sagen stimmungshaften — Situation ist. Sybille Krimer formuliert
dies folgendermaflen:

Auffillig kénnen Spuren nur werden, wenn eine Ordnung gestért ist, wenn im ge-
wohnten Terrain das Unvertraute auffillt oder das Erwartete ausbleibt. Erst Abwei-
chungen lassen Spuren sinnfillig werden. ,,Die authentische Spur stort die Ordnung
der Welt“. (Levinas) Dem, was sich in der Spur zeigt, muff iiberdies eine Form von
Gewaltsamkeit eigen sein, die Kraft, sich einzuschreiben, einzudriicken, aufzuprigen.
Spuren treten nur hervor, soferne eine bestehende Form durch ,Uberschreibung‘ auf-
geldst und neu konfiguriert wird. Spuren hinterlisst, wer fremd ist in dem Raum, in
dem er sich bewegt. Fische hinterlassen keine Spuren. Spuren sind der Einbruch eines
fremden Jenseitigen in das wohl vertraute Diesseits. !

Dabei liegt die Attrakeivitit des Krimerschen Modells der Spur zweifellos in dessen
lebensweltlicher Verankerung: Das Spurenlesen sei zwar keine archaische Urform
des Wissens, sondern liefe sich letztlich in ,allen entfalteten Zeichen-, Erkenntnis-
und Interpretationspraktiken aufspiiren. Es kénne jedoch zugleich eine Art ,Er-
dung” des ,,unbekiimmerten und referenzlosen Flotieren(s) der Zeichen“? in einer
Art Dingsemantik leisten. Von der ,reinen Zeichenwelt unterscheidet sich eine
Spur demnach durch die Dinghaftigkeit, die Korperlichkeit und Materialitit der
Welt verbindet. Wenn wir also das Gespiir als Vermégen begreifen, einen verbor-
genen bzw. nicht deutlich sichtbaren Sachverhalt gefiihlsmifig zu erfassen, dann
erginzt der Begriff der Spur dieses Vermégen sehr prizise: Auch Krimer bezeich-
net die mit der Spur verbundene Orientierungsleistung mit dem Begriff des Ge-
spiirs. Dessen Orientierungsleistung beschreibt sie wie folgt: Am Anfang stehe ein
»Problemdruck — praktischer oder theoretischer Art®, gefolgt von einer sich dann
einstellenden ,,gerichtete Aufmerksamkeit“®®, die Krimer mit Peirce auch als Ab-
duktion beschreibt. Spurenlesen sei eine ,alltigliche Wissenskunst des Umgangs
mit Situationen von Ungewissheit, wo aus dem Sichtbaren Unsichtbares erschlos-
sen und fiir unsere Lebensvollziige orientierend wirksam gemacht wird.“**

Die Umschreibung dieser Orientierungsleistung ist vielfiltig: Krimer spricht
von einer Mischung aus ,Augenmaf$, Spiirsinn, Intuition und viel Erfahrung®.
Dies scien die entscheidenden Vermogen etwa ,der Jiger, Hirten und Nomaden,
der weisen Frauen, Priester und Medizinminner®, denn sie verfiigten iiber einen
»instinktnahen Spiirsinn, welcher der ,\Witterung' der Tiere, ihren das Uberleben
sichernden Instinkten durchaus nahe kommt.“4> Unserem Begriff Gespiir im Sin-
ne des gefithlsmifligen Erfassens eines verborgenen bzw. nicht deutlich sichtbaren
Sachverhalts entspricht aber auch die Logik der Spur selbst, denn nach Krimer
zeugt die Anwesenheit der Spur von der Abwesenheit dessen, was sie hervorgerufen
hat. In der Sichtbarkeit der Spur bleibe also dasjenige, was sie erzeugte, gerade

41 Ebd., S.16.
42 Ebd.,S.11.
43 Ebd., S.25.
44 Ebd., S.21.
45 Ebd.
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entzogen und unsichtbar.%® Entscheidender Ausgangspunke ist jedoch stets die Sto-
rung einer Ordnung, die eben an Spuren erkennbar wird. Nach Krimer sind diese
Spuren ,nicht gemacht, sondern unabsichtlich hinterlassen®. Anders gesagt: Das
,Nicht-Intentionale, Unbeabsichtigte, Unkontrollierte, Unwillkiirliche allein hin-
terliflt Spuren.” Im Unterschied zum Zeichen, das wir erzeugen, ist das Bedeuten
der Spur also ,bar jeder Intention desjenigen, der sie verursacht.“” Diese Spuren
zu lesen heifft nach Krimer, ,die gestérte Ordnung, der sich die Spurbildung ver-
dankt, in eine neue Ordnung zu integrieren und zu iiberfiithren; dies geschicht,
indem das spurbildende Geschehen als eine Erzihlung rekonstruiert wird.“4®

Wenn wir nun wie zuvor nach der Brauchbarkeit dieses Modells fiir eine Lyrik-
theorie fragen, dann scheint sich ein zentraler Aspekt dieser Spurtheorie dem Gen-
re unseres Buches zunichst zu widersetzen: Spurenlesen vollzieht sich anhand von
Narrationen. Dies diirfte jedoch nur fiir die Kriminalistik gelten, in der die Erzih-
lung ja einen bestimmten Tathergang rekonstruiert. Anders liegt der Fall hingegen
im Falle der von Krimer sogenannten ,Metaphysik der Spur“#’, die sie anhand von
Plotin, Levinas und Derrida erldutert. Fiir Plotin sei alles Wirkliche zugleich Spur
und bilde daher einen ,universellen Verweisungszusammenhang®, fiir Levinas
markiere das Spurkonzept die ,,Grenzen der Interpretier- und Verstehbarkeit des
Anderen, der uns gerade nicht zum ausdeutbaren Zeichen werden darf*, und Der-
rida wiederum verbinde ,Semiologie und Spur, indem fiir ihn jedes Zeichen zur
Spur der mit ihm differentiell verbundenen und zugleich ausgeschlossenen ande-
ren Zeichen wird.“ Damit liege die Spur ,,am Grund unseres zeichenhaften Welt-
verhiltnisses“, was Derrida bekanntlich auch ,différance’ nennt und als ,,unab-
schliefbare Bewegung eines Verschiebens und Unterscheidens® begreift. Eine
solche Metaphysik der Spur lisst sich zweifellos am ehesten in lyrischer Form dar-
stellen. Dies zeigen wiederum Krimers Uberlegungen zu ,Immanenz und Trans-
zendenz der Spur“®’: Die Spur kénne dasjenige bestimmen, das ,,abwesend, ver-
borgen, unsichtbar oder auch nur weit entfernt ist“, stellt also die ,,Grundlage einer
Identifikations- und Orientierungsleistung®. Anhand einer Spur kénnen wir also
»Abwesendes in Anwesendes, Unverfiigbares in Verfiigbares, Unkenntnis in Wis-
sen® transformieren. Anders gesagt: Die Erfahrung der Spurenleser besteht darin,
dass sie

im Sichtbaren aufmerksam werden auf das Unsichtbare, im Anwesenden das Abwe-
sende aufspiiren, im Gegenwirtigen das Vergangene rekonstruieren, im Kérperlichen
des Geistigen gewahr werden, im Kausalen das Interpretatorische erkennen — und
dies alles nicht als Glasperlenspiel intellektueller Kombinatorik, sondern als grund-
stindiges Erfordernis unseres Sich-Orientierens in der Welt, also in der elementaren
Verfolgung unserer praktischen Interessen.’!

46 Ebd., S. 14.
47 Ebd., S.16.
48 Ebd., S.17.
49 Ebd., S.23f.
50 Ebd., S.155ff.
51 Ebd., S.162f.
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Zwei Bedingungen miissen demnach fiir Krimer zur Wahrnehmung einer Spur
erfiillt sein: Der ,,Zeitenbruch“ und die ,,Unmotiviertheit“.’> Wenn also ein ,,An-
zeichen etwas anzeigt, das zum Zeitpunkt des Spurenlesens irreversibel vorbeige-
gangen und insofern verschwunden und abwesend ist, handelt es sich um eine
Spur.“ Wenn demnach ,die Gleichzeitigkeit die Ordnungsform des Index ist, so ist
die Ungleichzeitigkeit also die ,Ordnungsform® der Spur.“ Eben darin liegt der
entscheidende Erkenntnisgewinn dieser Theorie fiir die von uns verfolgte Frage-
stellung. Denn es ist unschwer zu erkennen, dass ein Grofiteil unserer Gedichte auf
Spuren in diesem Sinne eines alltagsweltlichen Zeichens bezogen ist. So etwa erfas-
sen die unter III, d) versammelten Gedichte das emotionale Klima einer Epoche
anhand kleiner und doch signifikanter Details, die ein emotionales Klima signali-
sieren und ,Spuren® im Sinne Sybille Krimers darstellen. Bei Eich sind es die
matten Scheiben, durch welche die Leute nach draufen schauen, bei Piontek ist es
ein derbes und auch lautes Essverhalten, bei Wondratschek das demonstrative Aus-
spucken der Minner, bei Hodjak schliefflich ein aufsteigender Papierdrache, der in
seiner Gegenbildlichkeit die Trostlosigkeit des emotionalen Klimas verdeutlicht.
Solche Indizien sind es, die das soziale Sensorium von Gedichten orientieren kén-
nen.

Auflengriinde deuten:
Zum Begriff der Abduktion

Wie bereits angemerkt, begriff Sybille Krimer den Prozess des Deutens von Spuren
mit Charles Sander Peirce als eine Form der Abduktion, da Abduktionen wie auch
Spuren ,,dem Entdeckungszusammenhang, der ,logic of discovery“>* angehérten.
Diese Zuordnung ist insofern ausgesprochen iiberzeugend, als dass schon Charles
Sander Peirce selbst die Kategorie der Abduktion am Beispiel des detektivischen
Spiirsinns illustrierte.>® Peirce begriff die Abduktion als einen dem Menschen eige-
nen, instinktiven Spiirsinn, der es diesem erlaubt, die Regeln und Gesetze seiner
Lebenswelt zu erahnen. Sie besteht im Grunde aus Vermutungen, ist also keine
Methode denn vielmehr eine Art Strategie, angesiedelt zwischen instinktiven Ein-
sichten und giiltigen logischen Formeln bzw. Regeln. In den Collected Papers heif3t
es dazu schlicht, sie sei ,der Prozess, eine erklirende Hypothese zu bilden.“>> Aller-
dings ist dieser abduktive Prozess von seinem Resultat, also der erklirenden Hypo-

52 Ebd., S. 164.

53 Ebd., S.22.

54 Vgl. dazu: Nancy Harrowitz: Das Wesen des Detektiv-Modell. Charles S. Pierce und Edgar Allan
Poe, in: Der Zirkel oder Im Zeichen der Drei: Dupin, Holmes, Peirce, hg. v. Umberto Eco und
Thomas A. Sebeok, Miinchen 1985, S.262-287; Uwe Wirth: Die Welt als Zeichen und Hypo-
these: Perspektiven des semiotischen Pragmatismus von Charles Sanders Peirce, Frankfurt am
Main 2000, S. 394.

55 Charles Sanders Peirce: Vorlesungen iiber Pragmatismus, hg. V. Elisabeth Walther, Hamburg
1991, S.115.
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these, zu unterscheiden: Die Abduktion bedarf keiner Rechtfertigung, wohingegen
die Hypothese als Produkt der Abduktion begriindet bzw. gerechtfertigt werden
muss. Die Hypothese kann und muss getestet werden, mit ihrer Begriindbarkeit
steht oder fillt auch die Abduktion.*® Insofern steht die Abduktion nicht allein,
sondern geht jenen beiden verwandten logischen Operationen voraus, die die der-
art entwickelte Hypothese ihrerseits testen: Die Deduktion und die Induktion.

Zunichst ist der Ausgangspunke entscheidend: , Eine Abduktion ist darin origi-
nir, dafl sie als einzige Art von Argumenten eine neue Idee in Umlauf bringt.”’
Am Anfang dieser erklirenden Hypothese steht keine bekannte Regel — dann hitte
man es mit einer Deduktion zu tun —, sondern ein iiberraschendes Ereignis, wel-
ches Zweifel an der Richtigkeit eigener Vorstellungen aufkommen lisst. Die daran
anschliefende abduktive Operation besteht in der Hypothese im Sinne einer un-
terstellten Als-ob-Annahme: Wenn es eine Regel A giibe, dann hitte das iiberra-
schende Ereignis seinen Uberraschungscharakter verloren. Entscheidend ist also
fiir die Bestimmung der Abduktion, dass nicht die ,,Beseitigung der Uberraschung“
das Wesentliche an ihr ist, sondern die Beseitigung der Uberraschung durch ,eine
neue Regel A“. Beseitigen liee sich eine Uberraschung auch durch die Heranzie-
hung bekannter Regeln, dies jedoch wiire keine Abduktion. Die Regel A muss erst
noch gefunden bzw. konstruiert werden; sie war bisher noch nicht bekannt, zu-
mindest nicht zu dem Zeitpunke, als das iiberraschende Ereignis wahrgenommen
wurde. Hitte die Regel bereits als Wissen vorgelegen, dann wiire das Ereignis nicht
iiberraschend gewesen, denn man hitte es mittels einer Deduktion zu erkliren
vermocht. Im abduktiven Prozess wird jedoch nicht nur eine neue Regel bzw. Hy-
pothese entwickelt, sondern in einem zweiten Schritt sogleich iiberpriift. Insofern
folgt fiir die Hypothese zuerst der Nachweis, dass das iiberraschende Ereignis ein
Fall dieser hypothetischen Regel ist, sowie schliefSlich, dass diese hypothetische
Regel eine gewisse Uberzeugungskraft besitzen muss:

Die iiberraschende Tatsache C wird beobachtet; aber wenn A wahr wire, wiirde C
eine Selbstverstindlichkeit sein; folglich besteht Grund zu vermuten, daf§ A wahr ist.
Daher kann A erst abduktiv gefolgert werden [...], wenn sein ganzer Inhalt in der
Primisse ,Wenn A war wire, wiirde C eine Selbstverstindlichkeit sein‘ vollstindig
gegenwirtig ist.”

Nach Peirce ist diese Unterscheidung zwischen Abduktion, Induktion und Deduk-
tion eine der Grundoperationen des Pragmatismus. Die Abduktion ist also eine Art
von Argument, die von einer iiberraschenden Erfahrung ausgeht, gerade weil diese
Art der Erfahrung einer logischen Uberzeugung zuwiderliuft. Dies geschieht in

56 Vgl.: dazu: Jo Reichertz: Die Abduktion in der qualitativen Sozialforschung. Wiesbaden 2003,
S.94. Vgl. auch: Joachim Lege: Pragmatismus und Jurisprudenz: Uber die Philosophie des
Charles Sander Peirce und iiber das Verhiltnis von Logik, Wertung und kreativitit im Recht,
Tiibingen 1999, S. 367ff.

57 Charles Sander Peirce: Semiotische Schriften, Band I., hg. v. Christian J. W. Kloesel und Helmut
Pape, Frankfurt am Main 2000, S. 394.

58 Charles Sanders Peirce: Vorlesungen iiber Pragmatismus, a. a. O., S. 129.
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Form eines Wahrnehmungsurteils oder einer Vermutung, die ihrerseits zu einer
neuen Form von Uberzeugung werden sollte, damit die Erfahrung verallgemeiner-
bar wird. Die Abduktion ist also im Gegensatz zu den Schlussweisen der Dedukti-
on und der Induktion ein reiner Vorgang des Erratens, des Erahnens, wie auch sein
Essay mit dem Titel ,,Guessing“ nahe legt.” In den Collected Papers heifit es dazu:

Deduktion beweist, dass etwas sein 7224/, Induktion zeigt, dass etwas tazsichlich wirkt;
Abduktion legt nur nahe, dass etwas sein kann.®

Peirce verwendet diesbeziiglich auch den Begriff des Instinktes, demnach habe die-
ses Vermogen der Einsicht ,die allgemeine Natur eines Instinktes, der den Instink-
ten der Tiere insofern dhnlich ist, als sie die allgemeinen Krifte unserer Vernunft
tibersteigt und uns lenkt, als ob wir im Besitz von Tatsachen wiren, die véllig au-
Berhalb der Reichweite unserer Sinne liegen. Sie dhnelt auch dem Instinkt auf-
grund ihrer geringen Anfilligkeit fiir den Irrtum; denn obwohl sie hiufiger falsch
als richtig ist, ist doch die relative Hiufigkeit, mit der sie richtig ist, im ganzen das
Wundervollste unserer Konstitution.“?! Entscheidend ist, dass auf der Basis dieses
abduktiven Spiirsinns im Sinne eines Vermutens stets eine Deduktion folgt, die
aus der abduktiven Vermutung ihrerseits eine Vorhersage entwickelt, die dann
durch eine Induktion zu testen ist. Dass sich diese abduktive Logik in Zeichensys-
teme tiberfiihren lisst, betonte schon Umberto Eco, der die Abduktion umschrieb
als ,das versuchsweise und risikoreiche Aufspiiren eines Systems von Signifikati-
onsregeln, die es dem Zeichen erlauben, seine Bedeutung zu erlangen.“62 Aus eben
diesem Grunde scheint diese Kategorie auch relevant fiir eine Theorie des lyrischen
Gespiirs.

Auf welche Weise erspiirte Wahrnehmungen in das Gedicht eingehen, lisst sich
mit dieser Kategorie nun relativ prizise sagen. Die These ist nimlich, dass dies in
hypothetischer Form geschieht, dass es also ein abduktiver Vorgang ist, der aus
einer erspiirten Wahrnehmung ein Gedicht macht. Was dabei genau erspiirt wurde
— die Nacht, die Stille, die Isolation, die Atmosphire eines Raumes oder die Spezi-
fik einer Stadt —, dies haben wir bereits mit dem Begriff der Spur im Sinne einer
»gestorten Ordnung” beschrieben; entscheidend ist nunmehr, das die Versprachli-
chung einer erspiirten Wahrnehmung einen ,erklirenden®, d. h. logisch-hypothe-
tischen Charakter hat. Wir begreifen also die Abduktion als Prinzip der Uberset-
zung einer vom Gespiir erfassten Impression im Sinne einer ,,gestérten Ordnung”
in eine allgemeingiiltige Form.® Freilich gilt auch in diesem Falle, dass es Ausnah-
men von der Regel gibt. Gedichte erfassen nicht in allen, aber in vielen Fillen In-
dizien einer irgendwie gestérten Ordnung, die sie dann mittels einer hypotheti-
schen Vermutung erkliren, indem sie Auflengriinde anfiihren, wie es etwa bei

59 Charles Sanders Peirce: ,Guessing”, in: The Hound and Horn 2 (1929), S. 267-285
60 Charles Sanders Peirce: Vorlesungen iiber Pragmatismus, a. a. O., S. 115.

61 Ebd., S.117.

62 Umberto Eco: Semiotik und Philosophie der Sprache. Miinchen 1985, S. 68f.

63 Charles Sanders Peirce: ,,Guessing®, a. a. O., S. 267-285.
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Kistner der Fall ist. Wir unterscheiden jedoch nach wie vor jenen anderen lyri-
schen Typus a la Rilke, der eine gestérte Ordnung nicht anhand von Auflengriin-
den, sondern von Innengriinden erklirt. Dass dies eine vollkommen andere Ope-
ration der Logik wie auch der Lyrik ist, dies zeigt die Bewusstseinsphilosophie
Ulrich Pothasts, der wir uns nun zuwenden.

Innengriinde:
Das Spiiren als ,Einheitsarbeit*

Wenn wir im folgenden den Innengrund einer Situation beschreiben, dann mei-
nen wir damit in Anlehnung an die Studien Ulrich Pothasts ein bestimmutes
Konzept authentischer Rationalitit. Diese Rationalitit hat Pothast durch eine Le-
bensregung erginzt bzw. fundiert, die er ,Spiiren® nennt. Das Spiiren sei die
,elementare Eigenschaft aller psychischen Vorginge und Zustinde“*, ihr unmit-
telbares Geschehen und Erfahrenwerden, dabei zugleich etwas Kérperliches, ent-
sprechend der These, nach welcher der Mensch nicht nur ein ,,perfekt rationales
Wesen“®, sondern auch ein ,spiirendes Kérperwesen® sei.’® Pothast fragt also nach
der kérperlichen Basis der unmittelbaren Lebensempfindungen und Erfahrungen,
und zwar angesichts der These, dass Entscheidungen und Handlungen nicht allein
rational, also nach klar ausweisbaren Kriterien zustande kommen. Gerade weil un-
ser Verhalten eben nicht zufillig erscheint, fragt Pothast nach jener eigentiimlichen
Sicherheit, die uns etwas tun und fiir richtig halten lisst, ohne dass wir genau sagen
kénnen, warum. Diese innere Evidenz basiert auf der von Pothast sogenannten
Sicherheit des Spiirens. Um deren eigentiimliche Verbindlichkeit zu erldutern, ver-
weist Pothast auf den unmittelbaren, zwingenden und zugleich unbegriindbaren
Charakter dieser Empfindung. Das Spiiren erfahren wir mit eigentiimlicher Evi-
denz: Man will und kann nicht anders, und wo sich diese Sicherheit auf das Leben
im ganzen bezieht, ist es stimmig, in sich geschlossen und damit autonom. Pothast
nennt eben dies den ,,Innengrund“67: Gemeint ist damit eine nur durch Spiiren
sich erschliefende ,,personale Orientierungsinstanz, die fiir jedes Votum, fiir jede
vermeintliche Uberzeugung einer Person die ,wichtige E‘w:glaubigung“68 liefert:
Der Innengrund ist also ein unauslotbarer und gerade darin griindender Grund.
Dabei verfolgt Pothast die These, dass in der Moderne an die Stelle der Ver-
nunft eine spiel- und entscheidungstheoretisch erforschbare Rationalitit getreten
sei. Diese basiere auf einer ,vor den Wértern gelegenen Instanz titiger Orien-

64 Ulrich Pothast: Lebendige Verniinftigkeit. Zur Vorbereitung eines menschenangemessenen
Konzepts, Frankfurt am Main 1998, S. 81.

65 Ebd., S.41ff.

66 Ebd., S.771f.

67 Ebd., S.108.

68 Ebd., S.110.

F5146-Meyer-Siec.indd 67 @ 25.08.11 12:40



68 DER BEGRIFF DES GESPURS

tierung“®, wie es im Philosophischen Buch heifit, also eben dem ,lebendigen Spii-
ren® als Titel jener Art und Weise, wie wir spiirend titig sind. Spiiren ist dabei ein
korperlich erfahrbarer, organischer Vorgang, der keineswegs intendiert oder ge-
richtet sein muss. Erkenntnisleitend ist vielmehr die Frage: Wodurch bin ich in
Berithrung mit der Welt auflerhalb meiner — und zwar niche als Objekt, sondern
als spiirender Organismus. Insofern erscheint die gesamte duflere Welt als Kon-
frontation unseres Spiirens: entweder durch ,Entiuflerung® nach auflen konfron-
tiertes Spiiren, einschliefflich unseres eigenen Leibes, oder durch ,,Entinnerung® in
die ,innerlich® genannten Teile unseres Kérpers konfrontiertes Spiiren.”” Dem-
nach gibt es keine glatten Wahrnehmungen, sondern allein dem Lebendigen Spii-
ren mehr oder weniger zuginglich konfrontiertes. Da das Spiiren selbst einem un-
ergriindlichen Innengrund entstammt, innerhalb dessen es keine Gegenstands-
bildung gibt, ist mir dieser Innengrund nur in dem Mafle zuginglich, in dem ich
mich spiirend konfrontiere. Nicht-konfrontiertes Spiiren ist dagegen vage, fliichtig
und schwer fassbar. Ich kann es nicht vergegenstindlichen und ,habe“ es deshalb
auch nicht, zumal es auch kein Wahrnehmungsorgan gibt, mit dem ich den Innen-
grund erfassen konnte.

Pothast bezieht diesen spiirbaren Innengrund auf gewisse Uberzeugungen, die
in der Tat stets dann leer werden, wenn man sie nicht mehr spiirt. Diese wichtige
Aktivierung des Spiirens geschieht durch Tduschungen hindurch, denn dabei dient
das korperliche, erfahrbare Spiiren des Innengrundes als zentrales Orientierungs-
mittel. Begriffe wir Wiirde, Gelassenheit, Freiheit sind also zunichst nur leere
Worte im Kantischen Sinne. Bedeutungsvoll werden sie jedoch nicht durch die
Anschauung, sondern durch ihre Spiirensqualititen, die nicht von vorneherein in
Worte gefasst sind. Insofern geht es Pothast in seiner Rationalititskritik darum, in
einem fehleranfilligen Prozess kérperliches Spiiren und Sprechen einander anzu-
nihern, entsprechend seiner an Kant orientierten These: ,,Sprechen ohne spiirende
Stiitzung ist leer, Spiiren ohne Artikulation ist blind.“”! Auf diese Weise entwi-
ckelt Pothast seine Konturen einer ,lebendigen Verniinftigkeit™:

— Sie kann sich keineswegs auf ,innere Evidenz® berufen, denn sie muss sprachlich
artikuliert vermittelbar sein.

— Die Verbindung von Sprechen und passendem Spiiren kann andererseits nicht
ad infinitum spiirend iiberpriift werden, denn es gibt keine Artikulation, die
unbezweifelbar passt.

— Sprechen und Spiiren sind zwei heterogene Weisen der Orientierung iiber Welt.
Thr passender Bezug muss immer neu, durch Tduschungen und Verstellungen
hindurch, hergestellt werden.

— Geht das organische Spiiren als tragender Pfeiler einer lebendigen Vernunft ver-
loren, dann wird das als tétend, entlebendigend, entseelend empfunden. Die

69 Ulrich Pothast: Philosophisches Buch. Schrift unter der aus der Entfernung leitenden Frage, was
es heifdt, auf menschliche Weise lebendig zu sein, Frankfurt am Main 1988, S. 24.

70 Ebd., S.75ff, hier S.77.

71 Pothast: Lebendige Verniinftigkeit, a. a. O., S. 88.
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Aushohlung der Vernunft geht nicht von dem Gedanken des Spiirens aus, d. h.
von der Bedingung, dass das Spiiren des Innengrundes iiberhaupt anerkannt
wird oder nicht, sondern von dem, was Pothast im Philosophischen Buch eine
,»Spiirzirrhose*’* nennt.

Innengriinde deuten:
Zwischen Authentiziit und Leiblichkeit

Das Deuten situativer Innengriinde basiert auf dem Vermagen des Spiirens, das Deuten
situativer AufSengriinde basiert auf dem Vermaigen des Gespiirs. Situative Aulengriin-
de erkennen wir an einer gestérten Ordnung, zu deren Deutung sichten wir Spu-
ren, die mittels Hypothesenbildung auf gewisse Regeln und Gesetzmifligkeiten
hin erklirt werden. Situative Innengriinde haben dagegen weit eher mit bestimm-
ten Prozessen des Sich-Spiirens im Sinne einer korperlich bzw. leiblich spiirbaren
Reaktion zu tun. Ziehen wir zur [llustration nochmals unsere beiden ,,Prototypen®
— Kistner und Rilke — heran, dann diirfte solch ein Erspiiren der ,Innengriinde®
im Falle Rainer Maria Rilkes wohl als mystisch bzw. dunkel und irrational erschei-
nen. Wir miissen jedoch mit Ulrich Pothast nun annehmen, dass ein solches
Erspiiren situativer Innengriinde seine ganz eigene Rationalitit besitzt. Pothast be-
greift diese spezielle Form der Rationalitit nimlich als eine ,lebendige Verniinftig-
keit, bzw. als ein ,spiirendes, (noch) nicht sprachlich formuliertes Fassen und
Wissen von je eigenen Zielen. Die entscheidenden Primissen dieser neuen Ratio-
nalitit lauten schlicht: a) ,,Wir sind keine perfeke rationalen Wesen®; b) ,,Wir sind
auch spiirende Korperwesen; ¢) ,,Glaubwiirdigkeit des Rationalen® erfolgt ,nur
bei spiirender Stiitzung.“”?> Dabei bezeichnet eine ,lebendige Verniinftigkeit kei-
neswegs jene von Gigerenzer beschriebenen Bauchgefiihle, aber auch keine Prozes-
se ,sicheren Ausrechnens®. Sie sei vielmehr ,eine Sache des Sich-Klarwerdens bei
unvollkommener Erkenntnis.“”* Dieses ,,Sich-Klarwerden® steht zumeist im Zei-
chen einer Selbsterkenntnis, wie Ulrich Pothast es umfangreich beschrieb. Eine
slebendige Vernunft® basiert also nicht nur auf dem Mechanismus des ,Spiirens®
— ohne solche ,Spiirensleistungen® habe die Vernunft keinen Effekt —, sondern vor
allem auf der dadurch méglichen Authentifizierung der Vernunft. Wenn Pothast
dazu Situationen beschreibt, ,in denen Personen sich zumindest zeitweilig durch
Spiirensleistungen eine Orientierung verschaffen, dann sind dies meist ,,negative
Fille, die Fille der Diskrepanz zwischen Innen und Auflen. Stimme ich an einer
bestimmten Stelle in einer Unterredung (...) innerlich nicht zu, dann macht sich
das oft bemerkbar an einem spiirenden Widerstand.“”

72 Pothast: Philosophisches Buch, a. a. O., S. 513f.
73 Pothast: Lebendige Verniinftigkeit, a. a. O., S. 35f.
74 Ebd., S. 88.

75 Ebd., S.105.

F5146-Meyer-Siec.indd 69 @ 25.08.11 12:40



70 DER BEGRIFF DES GESPURS

Spiirender Widerstand als Anzeichen von Nicht-iiberzeugt-Sein, nicht von sich her
zustimmen konnen, ist im spiirenden Leben einer Person ein von ihr selbst herkom-
mendes, unmittelbar gegenwirtiges Indiz, tiber das sie sich nicht beliebig hinwegset-
zen kann. Es zeigt ihr, daf§ sie eine eben jetzt in Frage stehende Behauptung, These
oder auch praktische Norm (oder vieles andere, das unter dem Titel ,Uberzeugung’
in Frage kommt), nicht von sich billigen kann. Es fehlt die spiirende Stiitzung, die
Person ist nicht tiberzeugt von dem, wozu vielleicht gerade eben von auflen her ihre
Zustimmung erwartet wird. Statt dessen kann sie eine andere Uberzeugung haben
und spiiren, wie diese fiir sie zunehmend stirker wird.”®

Es geht also auch um eine Diskrepanz zwischen Innen und Auflen, die gerade beim
,Hinachten® auf die eigene leiblich spiirende Wirklichkeit erfahrbar wird. Solche
Diskrepanzen resultieren aus den von Pothast sogenannten , Spiirensziigen® einer
Person, die auch als deren Innengrund bezeichnet werden und dasjenige darstellen,
was diese Person fiihlt, denkt, will und tut. ,Sie tragen zur Richtung und besonde-
ren Weise meines Tuns potentiell ebenso stark oder gar stirker bei, als alles Gegen-
stindliche um mich herum“”’. Sie bestimmen gleichsam das Spezifische eines
Menschen vor und hinter seinem Erscheinungsbild und dem beobachtbaren ,Ver-
halten‘. Da das dem einzelnen Menschen selbst meist nicht klar und bewufit sei,
begreift Pothast ,,das Befragen meines ungegenstindlichen Spiirens® als ein ,,Ori-
entierungsmittel ersten Ranges“’%; denn: ,der Innengrund als personale Orientie-
rungsinstanz liefert fiir jedes — theoretische oder praktische — Votum, fiir das die
Person von sich her stehen und das sie als das ihre anerkennen soll, eine wichtige
Beglaubigung®.”

Auch fiir Hermann Schmitz liefert das kérperliche bzw. leibliche Spiiren eine
zentrale Orientierung im situativen Verhalten. Schmitz fragt jedoch nicht nach der
Stimmigkeit des Spiirens, sondern nach dessen Dynamik. Entsprechend begreift er
dieses nicht als Innengrund, sondern vielmehr als eine externe Orientierung, mit
welcher sich die Wahrnehmung von Situationen, sozialen Atmosphiren, Riumen,
Halbdingen oder plétzlichen Ereignissen verkniipft. Dabei greift Schmitz u. a. die
Betroffenheitstheorie Jean Paul Sartres auf, die dieser in Das Sein und das Nichts
entfaltete. Sartres phinomenologische Evidenz des Angeblicktwerdens hat also mit
der Schmitzschen Leiblichkeitstheorie den Aspekt des Betroffenseins gemein, bei
welchem man sich ,,von einem fremden Blick, dessen Quelle unfassbar bleibt, un-
behaglich getroffen und fixiert fiihlt.“*° Solche Formen des Betroffenseins spiiren
wir leiblich, so wie man ,das Wetter oder die bei drohendem Sturz erfahrene
Schwere am eigenen Leibe spiirt und doch nicht als etwas vom eigenen Leibe, son-
dern als etwas Fremdes, das iiber diesen kommt oder gekommen ist und ihn
einnimmt.“®! In der Schmitzschen Theorie der Leiblichkeit ist jedoch das Ange-

76 Ebd.

77 Ebd., S.108f.

78 Ebd., S.110.

79 Ebd.

80 Schmitz: Der unerschépfliche Gegenstand, a. a. O., S. 148.
81 Ebd., S.149.
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blicktsein im Sinne Sartres nicht die einzige Form leiblich-affektiven Betroffen-
seins. Vielmehr sei eine wechselseitige Einleibung als leiblich spiirbares Betroffen-
sein aufler am Blick auch etwa an einer Stimme erfahrbar, aber auch an
verschiedensten Formen situativen Involviertseins. Entscheidend jedoch ist: Die
Situation wird leiblich erspiirt, und eben dadurch erscheint sie in all ihrer ,,chao-
tisch-mannigfaltigen Ganzheit®. Wir werden darauf speziell in den textanalyti-
schen Kapiteln noch genauer eingehen.

Zusammenfassung

Unsere Frage nach dem Verhiltnis von Spiiren und Gespiir gewinnt an Profil.
Dieses wird ersichtlich aus dem Vergleich: Lyriker wie Tucholsky oder Kistner
tendieren eher zur Darstellung eines situativen Gespiirs, Lyriker wie etwa Hof-
mannsthal oder Rilke tendieren eher zu einer Darstellung situativen Spiirens. Wie
erkennen diese Differenz, wenn wir die von diesen beiden ,, Typen® bevorzugt ge-
schilderten Situationen vergleichen: Wo Kistner oder Tucholsky eine Situation
cher niichtern und pragmatisch angehen, wirke eine Situation in der Lyrik Rilkes
und Hofmannsthals meist sehr atmosphirisch und dicht, bisweilen gar dunkel.
Wir erklirten diese Differenz mit Hilfe der Neuen Phinomenologie durch zwei
grundlegend verschiedene Fokussierungstypen: Den Verankerungspunkt sowie
den Verdichtungsbereich einer Situation. Alles, was man — mutmafilich — iiber die
Gesetzmifligkeit einer chaotisch-mannigfaltigen Situation sagen kann, erschliefit
sich aus deren Verankerungspunkt. Und alles, was wir leiblich spiiren an einer
chaotisch mannigfaltigen Situation, erschlief3t sich aus deren Verdichtungsbereich.
Kistner und Tucholsky sind demnach Lyriker der situativen Verankerungspunkte,
Rilke und Hofmannsthal hingegen sind eher Lyriker der situativen Verdichtungs-
bereiche.

Warum aber ist dem so? Diese Differenz scheint wohl mit der bei Rilke und
Hofmannsthal stirker fokussierten , Einheitsarbeit® im Sinne Ulrich Pothasts zu
tun zu haben, d. h. dem Bediirfnis nach einer ,leiblich® erspiirten Authentizitit.
Lyriker der Verdichtungsbereiche sind also zweifellos stirker ,bei sich, d. h. ,an“
ihrem Leib. Lyriker der Verankerungspunkte sind hingegen eher ,,in® der Situation
bzw. ,in“ deren GesetzmifSigkeit. Lyriker der Verankerungspunkte sind zudem ein
wenig niichterner, logischer und verstindlicher, denn sie liefern meist Regeln oder
gar Faustregeln zur Bewiltigung von Situationen. Dennoch aber ist die Vergleich-
barkeit unbedingt gegeben. Denn Situationen erfassen beide , Typen® anhand
einer irgendwie gestorten Ordnung, welche sich durch einzelne Indizien bzw.
»Spuren® im Sinne Sybille Krimers andeutet: Die spezifische Stimmung oder At-
mosphire einer Situation entsteht also durch eine gestérte Ordnung. Die Differenz
liegt demnach allein in der Fokussierung, also der unterschiedlichen Schwerpunkt-
setzung. Das lyrische Ich kann a) den Verankerungspunkt einer Situation in den
Blick nehmen, also im Rahmen einer gestorten Ordnung auf Spurensuche gehen.
Und es kann b) den Verdichtungsbereich fokussieren, also dasjenige, was sich am
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eigenen Leib bzw. leiblich spiiren lisst. Strategie a) schult die Logik; Strategie b)
schult die Authentizitit. Strategie a) sucht nach einem ,Auflengrund®, also nach
erklirenden Hypothesen zur Deutung dieser Spuren; Strategie b) sucht nach einem
Snnengrund®, um die erspiirte Stimmung zu erkliren. Strategie a) tendiert in ei-
nem Gedicht eher dazu, eine Situation in narrativen Gleichnissen zu deuten, also
Parabeln zu entfalten, wie etwa Kistner es tut. Strategie b) hingegen begreift die
dufleren Spuren cher als Metaphern zur Illustration des ,,Innengrundes und ten-
diert dabei stark zur Mystik: Dies diirfte mit Blick auf Rilke leicht nachvollziehbar
sein. Dass Gedichte in einer gestorten Ordnung den Signalwert einer Situation
erkennen, ist die wichtige Einsicht der Spurentheorie. Warum Gedichte dann ent-
weder den Verankerungspunkt oder aber den Verdichtungsbereich dieser Situation
fokussieren, hat mit zwei unterschiedlichen Verfahren zu tun: A) der Hypothesen-
bildung, und B) der Einheitsarbeit. Regeln, Maximen, Gleichnisse und Parabeln
entstehen anhand der Spurendeutung aus der Hypothesenbildung; Mythen, Meta-
phern und Bilder entstehen anhand der Spurendeutung aus der leiblichen Ein-
heitsarbeit.
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LYRISCHES GESPUR ALS GESTALTUNG DES AMORPHEN

Nachdem wir nun mehr oder minder wissen, was ein Gespiir ist, stellt sich die
Frage, worin die spezifische Leistung des /yrischen Gespiirs liegt. Logischerweise
kann und muss diese Leistung neben der im letzten Kapitel beschriebenen Spezifik
einer ,spiirenden Wahrnehmung vor allem die Darstellung bzw. Gestaltung des
derart Wahrgenommenen beinhalten. Wahrgenommen wird vom Gespiir ein ver-
borgener bzw. nicht deutlich sichtbarer Sachverhalt, wir kénnen diesen auch mit
den Begriffen der Stimmung, der Atmosphire oder der komplexen Situation be-
zeichnen. Was nun zu erkliren ist, verdeutlicht der schlichte Blick auf die Fiille an
Gedichten in diesem Buch: Wie kann es sein, dass sowohl Gedichte der Romantik
als auch der Moderne, der Alltagslyrik als auch der hermetischen Lyrik, des Impres-
sionismus als auch des Expressionismus, kurz: der Einfiihlung als auch der Abstrak-
tion gleichermaflen ,spiiren® bzw. vom Spiiren sprechen? Wie verhilt sich diese
zunichst rein quantitative Beobachtung zu der gingigen Trennung moderner Ly-
rik in eine eher ,einfithlende® Dichtung der Romantik bzw. Goethezeit und eine
vom Stimmungs- und Erlebnisgedicht der Goethezeit eher abstrahierende, d. h.
auf Verfremdungseffekte der lyrischen Sprache fokussierte und insofern eher her-
metische Moderne?! Ist das spiirende Darstellen eines dimmernden Tages in Max
Dauthendeys impressionistischem Gedicht Es ist ein dunstiger Maientag ein eben-
solcher Ingressionsprozess wie in August Stramms expressionistischem Gedicht
Der Morgen? Basiert die Darstellung einer Pflanze in Wilhelm Lehmanns Hier auf
einem #hnlichen Akt der Einfithlung wie in dem weit eher hermetischen Gedicht
Johannes Bobrowskis mit dem Titel Dryade? Und ist das Erspiiren der Nacht in
Karl Krolows Der Nichtliche vergleichbar dem Nachtmotiv in Paul Celans ,,dunk-
lem“ Gedicht Schlaf und Speise? SchliefSlich sprechen all diese Gedicht trotz ihrer
deutlich unterschiedlichen Darstellungsformen von einem genuinen Spiiren dieser
jeweils zentralen Motive.

Zunichst einmal muss an dieser Stelle betont werden: Wir sind keineswegs die
Ersten, die eine wahrnehmungsmiflige Gemeinsambkeit an sich héchst heterogener
Stilformen wie eben Impressionismus und Expressionismus beobachten und ent-

1 Fiir Dieter Lamping sind es im Wesentlichen zwei Merkmale, die moderne Lyrik von goethezeit-
licher Lyrik unterscheiden: Die Verfremdung und der freie Vers. Der Bruch mit der Erlebnis-
und Stimmungslyrik der Romantik basiere demnach auf eben diesen Charakteristika der moder-
nen Lyrik: ,freie Verse, verfremdende, im Extremfall referenzlose Metaphorik; sprachliche Abs-
traktion; Montage; Realistik und Hermetik.“ Vgl.: Dieter Lamping: Das lyrische Gedichg, a. a.
0.,S.254.
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sprechend zu erkliren haben. Erinnert sei an dieser Stelle nochmals an die wichtige
Habilitationsschrift Jutta Miiller-Tamms mit dem Titel Abstraktion als Einfiiblung,
die eben dieses Phinomen im Ubergang von der Sinnesphysiologie des 19. Jahr-
hunderts zur Asthetik und Literatur des 20. Jahrhunderts bemerkte und untersuch-
te. Zentraler Anhaltspunkt dieser wichtigen Studie ist bekanntlich der Begriff und
die Denkfigur der Projektion, angesichts derer sich die zuvor genannten Prinzipien
der Abstraktion wie der Einfiihlung als nicht wirklich different erweisen:

Die Kontrastierung von innerer Sinnlichkeit und duflerer Sinnlichkeit, von den Au-
gen des Leibes und den Augen des Geistes, von Impressionismus und Expressionis-
mus fille bei genauerem Hinschen in sich zusammen: Ubrig bleibt das einigende
Prinzip, nach dem beide gedacht werden.?

Dieses ,einigende Prinzip®, angesichts dessen die noch von Wilhelm Worringer
kategorisch unterschiedenen Verfahren der ,impressionistischen Einfiihlung und
der ,expressionistischen® Abstraktion plotzlich vergleichbar werden, ist nach Miil-
ler-Tamm die Denkfigur der Projektion. In unserem Falle ist das , lyrische Gespiir®
jenes ,einigende Prinzip®, welches sowohl impressionistische wie expressionistische
Gedichte, sowohl einfithlsame wie abstrahierende Poeme vergleichbar macht, inso-
fern beide daran partizipieren. Genauer gesagt, es ist eine bestimmte Form des
leiblichen Spiirens®, die sich sowohl in ,,impressionistischer” wie in ,expressionis-
tischer Lyrik gleichermaflen stark zeigen kann.> Damit der Gemeinsamkeiten
nicht genug: Sah Miiller-Tamm das einigende Prinzip bzw. die diskursive Quelle
dieser Oppositionen in einem im Grunde mit Goethes Farbenlehre beginnenenden
Diskurs iiber die ,Projektion, so sechen wir das einigende Prinzip in einer gleich-
falls mit Goethe — genauer gesagt mit Goethes Ein Gleiches — erstmals stirker auf-
fallenden Phinomenologie des leiblichen Spiirens. Allerdings begriindete Miiller-
Tamm diese seltsame Verwandtschaft zwischen expressionistischer Abstraktion
und impressionistischer Einfiihlung anhand eines diskursanalytischen Verfahrens
im Sinne Michel Foucaults oder Judith Butlers. Differenzen sind demnach diskur-
siv vermittelt, entsprechend ist es das Ziel der Arbeit Miiller-Tamms, ,,bestimmte
begriffliche Oppositionen (wie eben Abstraktion und Einfiihlung), epochale Kon-
trastierungen (wie Gehalts- und Formisthetik, Impressionismus und Expressionis-
mus) [...] als perspektivische Ausgestaltungen einer diskursiven Konstellation zu
begreifen.“

Wir dagegen suchen nicht nach einer diskursanalytischen, sondern nach einer
neuphinomenologischen Erklirung fiir diese seltsame Verwandtschaft. Denn
wenn sowohl einfiihlende wie auch abstrakte Darstellungen leiblichen Spiirens
denkbar sind, dann scheint dies vor allem an dessen Gegenstandsbereich zu liegen:

2 Jutta Miiller-Tamm: Abstraktion als Einfiihlung. Zur Denkfigur der Projektion in Psychophy-
siologie, Kulturtheorie, Asthetik und Literatur der frithen Moderne, Freiburg 2005, S. 28.

3 Vgl. dazu: Anna-Katharina Gisbertz: Stimmung — Leib — Sprache. Eine Konfiguration in der
Wiener Moderne, Miinchen 2009.

4 Miiller-Tamm: Abstraktion als Einfiihlung, a. a. O., S. 16.
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Leibliches Spiiren bezieht sich auf Stimmungen, Atmosphiren oder Situationen.
Dieses thematische Feld ist jedoch niemals konkret, sondern changiert schon in
sich zwischen Einfithlung und Abstraktion. Dies wird deudich, wenn wir Stim-
mungen, Atmosphiren und Situationen anhand ihrer typischerweise verwendeten
Pridikate beschreiben: Stimmungsvolle bzw. atmosphirische Situationen sind
etwa heiter, diister, angespannt, driickend, entspannt oder hitzig. Atmosphiren
sind also qualifizierbar anhand solcher Adjektive wie frostig, hitzig, geladen, ge-
spannt, gelost, dumpf, schwiil, behaglich, unheimlich, feindselig oder vertraut, wie
schon Hubertus Tellenbach in seinem Klassiker Geschmack und Atmosphiire ver-
deutlichte.’ Um solche stimmungsmifligen Atmosphiren zu erfassen, muss man
die konkrete Objekewelt entweder im Sinne einer Einfithlung oder aber im Sinne
einer Abstraktion transzendieren. Dies zumindest kénnen wir nunmehr angesichts
der Resultate des letzten Kapitels annehmen: Um einer Stimmung, einer Atmo-
sphire oder einer diffusen Situation Kontur zu verleihen, kann man nur a) deren
Verankerungspunkt, oder aber b) deren Verdichtungsbereich darstellen. Im Falle
a) erfassen wir im Sinne einer Abstraktion gewisse Spuren, die auf eine gestérte
Ordnung verweisen, deren Gesetzmifligkeit wir erkliren kénnen. Und im Falle b)
erfassen wir im Sinne einer Einfiihlung die Wirkkraft dieser kiihlen, geladenen
oder dumpfen Atmosphire auf den bzw. am eigenen Leib. In beiden Fillen gilt
jedoch der wichtige Hinweis Hermann Schmitz’:

Den Verankerungspunkt kann man auch mit kausalen Pripositionen (,wegen®, ,auf
Grund von®) einfiihren, es wire aber verkehrt, daraus zu schliefSen, dafl er nur im
Zuge einer Begriindung in den Affekt hineingezogen werde, da sich dieser auf ihn
genau so unmittelbar wie auf den Verdichtungsbereich bezieht, nicht erst im Gefolge
einer rechtfertigenden Reflexion.®

Dass sich spiirende Texte sowohl im expressionistischen wie im impressionisti-
schen Textkorpus, sowohl in einfiihlsamer wie in abstrahierender Lyrik finden las-
sen, ldsst sich also zum einen durch den Phinomenbereich — die Stimmungen,
Atmosphiren und Situationen — erkliren. Zum anderen ist dieses Phinomen ge-
mif$ der These Hermann Schmitz’ auf die Wahrnehmungsform des Spiirens selbst
zuriickzufiihren. Dies liegt an der zitierten Logik des Spiirens im Sinne eines leib-
lichen Affiziertseins: Leiblichkeit als Basis des Spiirens dufert sich in Stimmungen,
welche ihrerseits verschiedene Erscheinungsformen haben. Stimmungen kénnen a)
latent bleiben, d. h. eine Wahrnehmung oder Erfahrung nur subtil beeintrichti-
gen. Sie konnen aber auch b) massiv in den Vordergrund dringen und dadurch die
Weltwahrnehmung regelrecht absorbieren, oder aber ¢) atmosphirisch in der Au-
Benwelt verstromt sein, also die Weltwahrnehmung entscheidend stiitzen. Um die-
se Dynamik zu verdeutlichen, greifen wir in diesem Kapitel die drei wichtigsten
Stimmungstypen heraus: Alltigliche Stimmungen, existentielle Stimmungen und

5 Hubertus Tellenbach: Geschmack und Atmosphire, Medien menschlichen Elementarkontaktes,
Salzburg 1968, S. 63.
6 Schmitz: Der unerschépfliche Gegenstand, a. a. O., S. 337.
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»atmosphirische” Stimmungen. Entscheidend ist, dass sich diese drei Grundfor-
men jeweils als ,leibliches Spiiren® begreifen und darstellen: Eben dies erklirt nach
unserem Dafiirhalten das von Miiller-Tamm entdeckte Phinomen. Wenn sich also
zu jedem lyrischen Motiv dieses Buches — sei es die Nacht oder der Tag, die Ruhe
oder die Stille, die Isolation oder die Trunkenheit, die anwesende oder die abwe-
sende Geliebte — sowohl einfiihlende als auch abstrahierende Textbeispiele finden
lassen, dann liegt dies auch an der Dynamik des stimmungsmifligen Spiirens.
Denn sowohl die einfiihlenden wie die abstrahierenden Texte sprechen jeweils von
einem genuinen ,Spiiren“ dieses Motivs.

Die ecigentlichen Gegenstinde des leiblichen Spiirens, d. h. die Stimmungen,
Atmosphiren und Situationen, miissen wir demnach als Kippfiguren begreifen,
deren Dynamik eingeht in ihre Wahrnehmbarkeit. Um dieses seltsame Phinomen
zu erlidutern, werden wir zunichst anhand unterschiedlicher Stimmungstypen die-
se Dynamiken darlegen. Unter Stimmungsdynamik verstehen wir das anhand der
drei Schaubilder prizis unterschiedene Zusammenspiel von internaler und externa-
ler Fokussierung bzw. von figuraler und grundierender Wahrnehmungsebene. Wie
man also etwas spiirt — ob eher abstrahierend oder eher einfiihlend —, hiingt mit der
zugrunde liegenden Stimmungsdynamik zusammen. Diese Dynamik erfassen wir
im Folgenden anhand gestaltpsychologischer Kippfiguren, weil diese die Stim-
mungen, Atmosphiren und Situationen ,spiirender Gedichte am besten illustrie-
ren. Stimmungen, Atmosphiren und Situationen zeichnen sich also im Sinne der
Gestaltpsychologie durch ein komplexes Zusammenspiel von figuraler und grun-
dierender Ebene aus, wie drei Typen zeigen: A) Stimmungen im Sinne der soge-
nannten ,core affects” bzw. der ,background emotions®, die den Bereich der alltig-
lichen Gestimmtheit; B) Stimmungen im Sinne sogenannter ,existential feelings®,
die den Bereich der existentiellen Gestimmtheit, und C) Stimmungen im Sinne
der ,raumlich ergossenen Atmosphiren®, die den Bereich einer atmosphirischen
Gestimmtheit beschreiben.”

Stimmungen als ,,background emotions*

In der psychologischen Forschung ist bisher vor allem der Einfluss von Stimmun-
gen auf kognitive Mechanismen (Gedichtnis, Aufmerksamkeit, Informationsver-
arbeitung), kaum jedoch umgekehrt der Einfluss kognitiver Mechanismen auf
Stimmungen untersucht worden. Stimmungen und deren sehr komplexe Dyna-
mik waren also nicht direkter, sondern nur indirekter Gegenstand empirischer For-
schung. Dabei scheint eine Primisse in der psychologischen Forschung unstrittig:
Stimmungen sind emotionale Phinomene. Sowohl die deutsche Bezeichnung
L2Stimmung® als auch das englische ,mood“ wurden oft gleichbedeutend mit den
Begriffen Gefiihl und Emotion (emotion) verwendet. So wurden und werden z.B.
die Wundtschen Dimensionen — Valenz, Aktivitit, Intensitit — ebenso auf Emoti-
onen wie auf Stimmungen angewandt. Trotzdem besteht mittlerweile ein Konsens,

7 Dank an Jana Liidtke fiir die Hilfe beim Zusammenstellen dieser Typologie.
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nachdem sich Stimmungen in wesentlichen Punkten von Emotionen unterschei-
den und distinkte Phinomene darstellen. Ein Uberblick iiber grundlegende Unter-
schiede wurde von Elizabeth Gray and David Watson sowie Beedie, Terry und
Lane zusammengestellt.® Das Konzept der Stimmung beinhalte wichtige low-acti-
vation states wie z.B. Miidigkeit und Entspannung, die die Abwesenheit starker
Gefiihle signalisieren. Stimmungen seien von lingerer Dauer, wiirden konsistenter
und hiufiger erfahren als Emotionen und seien im Gegensatz zu diesen nicht auf
ein bestimmtes Objeke bzw. Ereignis fokussiert. Sie sind nicht-intentionale Zu-
stinde mit niedrigerer Intensitit. AufSerdem wurden Unterschiede hinsichtlich der
Konsequenzen betont: Stimmungen beeinflussen eher Kognitionen, Emotionen
dagegen eher das Verhalten.?

Eine grundlegende Definition der Stimmung im Rahmen psychologischer Dis-
kussionen lieferte nach Wilhelm Dilthey, Theodor Lipps, Moritz Geiger und Otto
F. Bollnow erstmals Otto Ewert, der verschiedenste Bestimmungen zusammenfass-
te und unter Bezugnahme auf Phillip Lerschs Begriff der , Lebensgrundstimmung“!?
eine gestaltpsychologische Figur-Grundunterscheidung von Stimmung und Erleb-
nissen vornahm: Demnach ,bilden Stimmungen den Grund, von dem sich klarer
umschriebene Erlebnisse als ,Figur® abheben.“!! Die Konzeption von Stimmun-
gen als Hintergrundphinomenen impliziert, das im Sinne der gestaltpsychologi-
schen Umbkehrbarkeit von Figur und Grund Stimmungen durch Aufmerksam-
keitsfokussierung zu Figurphinomenen werden kénnen.'? Umgekehrt nimmt
Frijda an, dass eine Emotion zu einer Stimmung wird, wenn es den Objektbezug
verliert und eine Stimmung zu einer leichten Emotion werden kann, wenn der
Ausléser salient gemacht wird.'? Stimmungen und ihre Konsequenzen lassen sich
demnach zwar immer noch in eher ,bewusst® bzw. ,kontrolliert und eher ,,unbe-
wusst bzw. ,automatisiert” einteilen.'® Die Figur-Grund-Konzeption hat aller-

8 Elizabeth Gray and David Watson: Emotion, mood, and temperament: Similarities, differences
—and a synthesis, in: R. L. Payne & C. L. Cooper (Hg.): Emotion at work, Chichester 2001,
S.21-45; Beedie, C., Terry, P., & Lane, A.: Distinctions between emotion and mood, in: Cogni-
tion & Emotion, 19 (2005), S. 847-878.

9 Vgl. dazu auch: R. J. Davidson: On Emotion, Mood, and Related Affective Constructs, in: P.
Ekman, & R. J. Davidson, The nature of emotion: Fundamental questions, New York 1994,
S.51-55; sowie: Oatley, K., & Jenkins, J.M.: Human emotions: Function and dysfunction, in:
Anual Review of Psychology, 43 (1992), S. 55-85.

10Philip Lersch: Der Aufbau des Charakters, Leipzig 1938, S. 43.

11 Otto Ewert: Gefiihle und Stimmungen, in: H. Thomae (Hrsg.), Handbuch der Psychologie,
Bd.II, Géttingen 1965, S. 399.

12 William N. Morris: Mood: the frame of mind, New York 1989.

13 N. H. Frijda: Moods, emotion episodes and emotions, in: M. Lewis & J. M. Haviland (Hrsg.),
Handbook of emotions, New York 1993, S. 381-403.

14 M. S. Clark & A. M. Isen: Toward understanding the relationship between feeling states and so-
cial behaviour, in: A. H. Hastorf & A. M. Isen (Hg.): Cognitive Social Psychology, New York
1982, S.73-108; A. M. Isen: Toward understanding the role of affect in cognition, in: R. S. Wyer
& T. S. Srull (Hg.), Handbook of social cognition, Hillsdale, NJ 1984, S. 179-236; V. Nowlis &
H. H. Nowlis: The description and analysis of mood, in: Annals of the New York Academy of
Sciences, 65(1956), S. 345-355.
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dings den Vorteil, dass sowohl Figur als auch Grund prinzipiell als bewusst konzi-
piert sind"®, wodurch die unscharfe Abgrenzung durch eine Bewusstseinsschwelle
umgangen wird.

Die gestaltpsychologische Figur-Grund-Unterscheidung wurde in der Emoti-
onspsychologie vor allem durch Antonio Damasio bekannt, der seinen Begriff der
»background emotions“ sowohl in Descartes error als auch in The feeling of what
happens verwendete, um die basic emotions Paul Ekmans, also Angst, Wut, Trau-
rigkeit, Ekel, Uberraschung und Gliick, sowie die sogenannten secondary bzw.
social emotions wie etwa Scham, Schuld oder Stolz um einen in der Alltagspsycho-
logie iiberaus relevanten Bereich zu erweitern: Die Stimmungen und Befindlich-
keiten des tagtiglichen Seins. Damasios Kategorie der ,background emotions® ist
also als eine Prizisierung der Kategorie ,mood® zu verstehen, ,because these fee-
lings are not in the foreground of our mind.“ Das gleiche Bild findet sich schon bei
Richard Lazarus: ,Moods®, so schreibt Lazarus 1994, ,are products of appraisals of
the existential background of our lives. This background has to do with who we
are, now and in the long run, and how we are doing in life overall.“!® Entsprechend
definierte auch Andrea Abele Erlebnisse als ,Figur-Phinomene®, Stimmungen als
»Hintergrundphinomene®, und bezog sich damit auf eine Charakterisierung Otto
Ewerts, nach welchem Stimmungen cher diffuse Gefiihlserlebnisse seien, in denen
sich die Gesamtbefindlichkeit einer Person ausdriicke. Fiir Ebert stellen Stimmun-
gen den Hintergrund dar, vor dem sich Erlebnisse als Figur abheben:

Die Figur ist eindrucksvoll, bedeutsam und steht im Vordergrund. Sie hat eine Form
und die Eigenschaft eines Gegenstandes. Der Grund hingegen ist formlos und er-
strecke sich hinter der Figur. Er ist gegenstandslos und hat die Eigenschaft ungeform-
ten Materials. Stimmungen werden mit dem Grund verglichen, der eine Art Dauer-
tonung des Erlebnisfeldes darstellt, von dem sich mehr oder weniger scharf umrissen
andere Erlebnisgegebenheiten abgrenzen.!”

Auch die Theorie der ,,core affects” bezicht sich auf das Modell jener Empfindun-
gen, die im Sinne der Stimmungskategorie keinen bestimmten Reiz- bzw. Objekt-
bezug haben. Diese Empfindungen kénnen lang anhaltend sein und sind ver-
gleichbar den ,background emotions® Damasios durch zugrunde liegende
Z . . « <« « . <« <«

ustandsvariablen wie ,angenehm®, ,unangenehm®, ,erregt®, ,ruhig®, ,wach®,
,miide®, ,entspannt“ oder ,angespannt charakterisiert.'® Core Affects haben im
Unterschied zu Emotionen keinen direkten Objektbezug, kénnen jedoch durch

15 Vgl.: Andrea Abele: Stimmung und Leistung, Gottingen 1995.

16 Richard S. Lazarus: The stable and the unstable in emotion, in: P. Ekman and R. J. Davidson
(Hrsg.): The nature of emotions, New York 1994, S. 79-85, hier S. 84.

17 Emotionspsychologie. Ein Handbuch, hg. v. Jiirgen H. Otto, Harald A. Euler und Heinz Mandl,
Weinheim 2000, S. 12.

18 U. Schimmack & A. Grob: Dimensional models of core affect: A quantitative comparison by
means of structural equation modeling, in: European Journal of Personality, 14(2000), S. 325-
345; D. Watson & A. Tellegen: Toward a consensual structure of mood, in: Psychological Bulle-
tin, 98 (1985), S. 219-235.
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Ereignisse wie etwa das Wetter oder die tageszeitlichen Schwankungen'? ausgelsst
werden, ohne dass diese als solche wahrgenommen werden. Allerdings lassen sich
,core affects” sowohl als Stimmungen wie auch als Affekte bezeichnen.”® Nach
Russell und Feldmann Barrett unterscheiden sich ,,core affects von Stimmungen
zudem durch ihre zeitliche Erstreckung, dergemifl Stimmungen zeitlich linger an-
dauernde ,,core affects“ darstellen.?! Insofern stellt ein Core Affect eher die Grund-
lage einer Emotion: So kann man etwa mit einem diffusen Gefiihl einer Depressi-
vitit in den morgendlichen Tag starten, ein solcher ,core affect” kann dann jedoch
durch eine Konkretion im Sinne einer Objektivierung — etwa der Gedanke an eine
nahende Priifung — in Sorge und damit in eine ,konkrete” Emotion umschlagen,
wie etwa die ,dispositional theory of moods* Mathias Siemers zeigte.”” Grundsitz-
lich sind daher background emotions wie auch core affects zu unterscheiden von
genuinen ,existential feelings®, denn diese sind weit stirker als von der realen Welt
abstrahierende Selbstgefiihle zu verstehen.

Stimmungen als ,existential feelings*

Die zweite wichtige Form des Gestimmtseins fand ihre sicherlich bekannteste Ana-
lyse und Definition in Martin Heideggers Sein und Zeit von 1927. Heidegger ver-
abschiedete das Prinzip der romantischen ,Innerlichkeit“: Stimmung weist hin auf
eine Ubereinstimmung zwischen Innen und Auflen, wie es der Heideggerschen
Uberwindung des Descartesschen Dualismus von ,res cogitans” und ,,res extensa“

entspricht. Heidegger korrigierte die lebensphilosophische Perspektive Diltheys

19 N. Schwarz & G. L. Clore: Mood, misattribution, and judgments of wellbeing: Informative and
directive functions of affective states, in: Journal of Personality and Social Psychology, 45 (1983),
S.513-523. N. Schwarz, F. Strack, D. Kommer & D. Wagner: Soccer, rooms, and the quality of
your life: Mood effects on judgments of satisfaction with life in general and with specific do-
mains, in: European Journal of Social Psychology, 17 (1987), S. 69-79; D. Watson, D. Wiese, J.
Vaidya & A. Tellegen: The two general activation systems of affect: Structural findings, evolutio-
nary considerations, and psychobiological evidence, in: Journal of Personality and Social
Psychology, 76 (1999), S. 820-838.

20 D. Watson & A. Tellegen: Toward a consensual structure of mood, in: Psychological Bulletin, 98
(1985)., S.219-235.

21 J.A. Russell & L. Feldman Barrett: Core affect, prototypical emotional episodes, and other things
called emotion: Dissecting the elephant, in: Journal of Personality and Social Psychology, 76
(1999), S. 805-819.

22 Die kognitionspsychologische Studie Mathias Siemers begriff Stimmungen als temporire Dispo-
sition fiir spezifische emotionsrelevante Kognitionen bzw. Bewertungen, die von einem basalen
Lust-Unlust-Gefiihl begleitet wiirden. Diese Konzeption als temporire Disposition greift eine
alte Unterteilung in bewusste und unbewusste Stimmungen auf: Da Dispositionen per se keine
phinomenale Qualitit haben, wiirden sie erst durch ihre Manifestation im Handeln, Erleben
und/oder Bewerten bewusst. Vgl.: Matthias Siemer : Moods as multiple-object directed and as
objectless affective states: An examination of the dispositional theory of moods, in: Cognition
and Emotion, 19 (2005), 815-845. Vgl. auch: Matthias Siemer: Stimmungen, Emotionen, und
soziale Urteile, Frankfurt am Main 1999.
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und dessen Weltanschauungen bestimmende ,Lebensstimmungen“®, indem er
weit radikaler zwischen Stimmungen als einer Daseins-Grundbefindlichkeit einer-
seits, und Erlebnissen bzw. ,inneren® Gefiihlen andererseits unterschied. Deutlich
wird dies bekanntlich anhand Heideggers berithmter Unterscheidung zwischen
Angst und Furcht, mit welcher er an die Philosophie Kierkegaards anschloss. An
die Stelle der Propositionalitit des Gefiihls tritt so die Existentialitit der Stim-
mung: In der Angst erschliefft sich das ,Nichts“, durch welches ,das Seiende im
Ganzen hinfillig“ werde, eben diese Erfahrung ,bringt das Dasein allererst vor das
Seiende als ein solches“. Dafl wir dennoch die Angst nur selten erfahren, beweist
nach Heidegger nur, dafl ,uns das Nichts zunichst und zumeist in seiner Ur-
spriinglichkeit verstellt“ ist, weil wir uns an das Seiende verlieren.?* Zudem analy-
sierte Heidegger die Zeitlichkeit von Stimmungen, welche als Befindlichkeit in der
»Gewesenheit“ griinden: Der ,existentiale Grundcharakter der Stimmung ist ein
,Zuriickbringen auf.“*> Wir sind daher nie ohne Stimmung, wenn uns im Ge-
stimmt-Sein immer schon ein bestimmtes Verstehen unseres In-der-Welt-Seins
gegeben ist. Beispiele solch existentieller Stimmungen sind nach Heidegger neben
der Angst auch etwa die diffuse Langeweile.

Matthew Ratcliffe hat im Anschluss an Martin Heidegger diese Liste existentiel-
ler Stimmungen erweitert, etwa durch das Gefiihl der Unwirklichkeit, der erhsh-
ten Existenz, der Surrealitit, der Vertrautheit, der Fremdheit, der Entfremdung,
der Einsamkeit, der Leere, der Zugehorigkeit oder der Bedeutungslosigkeit. Solche
stimmungsmifligen Gefiihle begreift Ratcliffe als ,existentielle®, weil sie zwischen
einem Gefiihl und einer partiellen Welterfassung changieren. Existential feelings
sind demnach korperliche Gefiihle, die den Realititssinn einer Person entschei-
dend beeinflussen, entsprechend der Primisse, dass ,, World-experience is not dis-
tinct from how one’s body feels.“ Damit schlief3t er an Heideggers und Merleau-
Pontys Uberwindungen des Cartesianischen Dualismus an, denn auch fiir ihn ist
die letztlich cartesianische Unterscheidung zwischen ,internem® Kérpergefiihl und
sexternen® Objekten eine Fehldeutung, zumindest trifft sie fiir die Phinomenolo-
gie existentieller Gefiihle nicht zu. Zugleich aber erginzt Ratcliffe die klassischen
Basisemotionen wie etwa Arger, Angst, Freude, Schuld, Eifersucht, Neid oder
Stolz deshalb um die ,existential feelings®, weil zweiteren ein konkreter Objektbe-
zug im Sinne der basic emotions fehlt: Auch dies schliefft an Heidegger an. Zudem
konnte Ratcliffe — wie vor ihm freilich schon Autoren wie Binswanger oder Jaspers
— verdeutlichen, welch enorme Auswirkungen die existentiellen Gefiihle fiir psy-
chische Erkrankungen besitzen: Ein Faktum, dass durch die Beschrinkung emoti-
onspsychologischer Untersuchungen auf die klassischen basic emotions bisher eher
verkannt wurde. Existentielle Gefiihle bzw. Stimmungen spielen also nicht nur im

23 Wilhelm Dilthey: Gesammelte Schriften. (Erstm.: Berlin 1911). 6. Auflage. Teil 8: Weltanschau-
ungslehre. Abhandlungen zur Philosophie der Philosophie. Stuttgart 1911, S. 82.

24 Vgl. dazu: Burkhard Meyer-Sickendiek: Affektpoetik. Eine Kulturgeschichte literarischer Emoti-
onen, Wiirzburg 2005, S. 21f.

25 Martin Heidegger: Sein und Zeit: 1. Hilfte. Halle 1927, S. 340.
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alledglichen Leben, sondern auch bei psychischen Stérungen bzw. psychiatrischen
Erkrankungen eine zentrale Rolle, was wiederum auch aus ihrer Latenz im Sinne

diffuser Hintergrundgefiihle erklirbar ist:

1. They are not directed at specific objects or situations but are background orienta-
tions through which experience as a whole is structured.

2. They are feelings, in the sense that they are bodily states of which we have at least
26

some awareness.
Entsprechend riickte Ratcliffe die existential feelings in die Nihe von Stimmun-
gen, die ihrerseits an den Begriff der Situation gebunden sind. Dass sich bestimm-
te Situationen nicht real, sondern eben surreal, seltsam fremd, unheimlich, nicht
ganz richtig oder zu echt anfiihlen, sei ein Indiz fiir den verinderten Bezug von
Selbst- und Weltgefiihl, wie er sowohl in existentiellen Gefiihlen als auch in psy-
chischen Erkrankungen zum Ausdruck komme. Gerade klinische Fille, in denen
der Realititssinn vermindert, fragmentiert oder anderweitig verindert wird, seien
demnach auf existentielle Gefiihle zuriickzufithren. Fundamentale Erfahrungen
etwa der Entfremdung zeugten von sogenannten ,changes in feeling®, d. h. von
sich gleichsam einschleichenden Verinderungen des Selbstgefiihls. Die klassische
Gewissheit, die Welt existiere und wir seien ein Teil von ihr, kénne daher gerade
in existentiellen Gefiihlen zerstért werden. Ausgangspunkt dieser These ist Hus-
serls Verfahren der epoché, die Husserl bekanntlich einfiihrte, um die ,natiirliche
Einstellung” des Realitits- und Weltbezuges fiir die phinomenologische Analyse
auszublenden bzw. einzuklammern. Wihrend wir im Erfahrungsprozess die ganze
Zeit tiber implizit von einer Welt ausgehen, die auch vorhanden ist und selbst dann
existiert, wenn wir sie nicht erfahren, lasse man in der ¢poché solche Urteile in ihrer
Geltung beiseite und versuche nur das zu beschreiben, was sich zeigt. Schon Nata-
lie Depraz verwendete diese zentrale Kategorie der Phinomenologie Husserls, um
die schizophrene Erfahrung als eine Art phinomenologische Erkundung des Be-
wusstseins zu beschreiben bzw. zu illustrieren: ,,schizophrenic persons have the ca-
pacity to perform the reduction much better than ordinary people: they show an
enhanced aptitude to the epoché.“”” Im Anschluss an Depraz und Giovanni Stang-
hellini betont auch Ratcliffe die Ahnlichkeit zwischen schizophrener Erfahrung
und der epoché Hussetls, aber auch den signifikanten Unterschied zwischen phino-
menologischer und schizophrener Haltung. Ungeachtet dessen ist jedoch fiir den
Nachvollzug von Schizophrenie und anderen psychiatrischen Erkrankungen die
Tatsache entscheidend, dass solche Erkrankungen stets mit einer Anderung der
ynatiirlichen Einstellung® im Sinne Husserls einhergehen. Aus unserer Sicht ist
dieser Begriff der epoché natiirlich auch deshalb von Relevanz, weil er ganz offen-

26 Matthew Ratcliffe: Feelings of Being: Phenomenology, Psychiatry and the Sense of Reality. Ox-
ford 2008.

27 Natalie Depraz: Putting the epoche into practice: schizophrenic experience as illustrating the
phenomenological exploration of consciousness, in: K. W. M. Fulford, K. J. Morris, J. Z. Sadler
& G. Stanghellini (Hg.): Nature and Narrative: An Introduction to the New Philosophy of Psy-
chiatry, Oxford 2003, S. 187-198, hier S. 189.
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kundig eine Verfahren der Abstraktion im Sinne der zuvor erliuterten Uberlegun-
gen Miiller-Tamms darstellt. Gleiches gilt nun auch fiir Miiller-Tamms Gegenbe-
griff, die Einfiihlung, welche dem fiir das atmosphirische Stimmungserleben
zentralen Prozess der Ingression vergleichbar ist.

Stimmungen als ,,rdumlich ergossene Atmosphiren®

Aus kulturwissenschaftlicher Sicht sind Stimmungen als Atmosphiren bzw. atmo-
sphirisch induzierte Empfindungen begriffen worden. Klammert man die Diskus-
sion der Stimmung in den Musikwissenschaften aus, so steht am Anfang der Be-
griffsgeschichte die Romantik bzw. die romantische Landschaftsmalerei: Die
Hauptaufgabe landschaftlicher Kunst ist nach Carl Gustav Carus die ,Darstellung
einer gewissen Stimmung des Gemiitslebens durch die Nachbildung einer entspre-
chenden Stimmung des Naturerlebens.“*® Diese Deutung der Stimmung als ,,ge-
miitsvollem“ Landschafts- und Naturerlebnis wurde in der Kunstgeschichte durch
Alois Riegl fortgesetzt, der Stimmungen als isthetische Landschaftsgestaltung be-
griff, also kategorisch zwischen Landschafts- und Stimmungsmalerei unterschied.
Die Stimmungsmalerei mache Einzelerscheinungen aus dem Bereich der Natur
zum Moment eines harmonischen Ganzen, wie Riegl am Spitwerk Jacob van Ru-
isdaels erlduterte. Riegl beschrieb die ,Ahnung der Ordnung und Gesetzlichkeit
iiber dem Chaos, der Harmonie iiber den Dissonanzen, der Ruhe iiber den Bewe-
gungen® als ,,Stimmung*: ,Ihre Elemente sind Ruhe und Fernsicht.“** Wenn Riegl
im Essay Die Stimmung als Inhalt der modernen Kunst dieses stimmungsvolle Zu-
sammenspiel von Ruhe und Fernsicht durch den Zusatz umschrieb, ,,was in der
Nihe erbarmungsloser Kampf, erscheint ihm aus der Ferne friedliches Nebenein-
ander, Fintracht, Harmonie“?°, dann ist damit freilich ein Prozess der Distanzie-

28 Carl Gustav Carus: Neun Briefe {iber Landschaftsmalerei. Geschrieben in den Jahren 1815 bis
1824, hg v., Kurt Gerstenberg, Dresden o. J. [1927], S. 38.

29 Alois Riegl: Die Stimmung als Inhalt der modernen Kunst, in: Ders., Gesammelte Aufsitze,
Wien 1986, S. 28.

30 Insgesamt lautet der Introitus aus Riegls Aufsatz wie folgt: ,Auf einsamem Alpengipfel habe ich
mich niedergelassen. Steil senkt sich da Erdreich unmittelbar zu meinen Fiiflen, so dafl kein Ding
vor mir in greifbarer Nihe bleibt und die Organe meines Tastsinns reizen kénnte. Dem Auge al-
lein bleibt die Berichterstattung iiberlassen und von Vielem und Mannigfaltigem hat es zu be-
richten. [...] Am Rande des Geholzes weiden Kiihe; keinen Augenblick halten sie still, wie ich
weifS, aber jetzt sind es nur winzige weifle Punkte, die ihre Exitenz verkiinden. Hebe ich aber den
Blick nach der Felsmauer gegeniiber, so trifft er vor allem den Wasserfall, der iiber haushohe
Winde herabstiubt und vor dessen zornigem Donner kein Laut bestehen kann; so sah ich und
hérte ich ihn kiirzlich in der Nihe, und scheue Ehrfurcht empfand ich damals vor der ungeheu-
ren Kraft, jetzt aber wirket er nur ein versshnend helles Silberband durch das dunkle Geschréff.
[...] Indem ich nun das Ganze iiberschaue — iiberall Zeugen rastlosen Lebens, unendlicher Kraft
und unaufhérlicher Bewegung, tausendfiltigen Werdens und Vergehens, und doch eine vereini-
gende Ruhe dariiber ausgegossen, aus der auch nicht eine Regung dissonierend hervorbricht —, so
erwacht in mir ein unaussprechliches Gefiihl der Beseeligung, Beruhigung, Harmonie.“ Vgl.:

Ebd., S.27.
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rung, nicht der Ingression beschrieben. Der vom Lipps-Schiiler Moritz Geiger
entwickelte Begriff ,Stimmungseinfiihlung® bezeichnet dagegen diejenige Erleb-
nisform, die vorliegt, ,wenn wir eine Landschaft — sei es in der Darstellung oder in
der Natur — als schwermiitig oder lieblich bezeichnen®, als Einfiihlung.®! Ahnliches
fokussierte die Definition Otto F. Bollnows, der die Stimmungen von den intenti-
onalen, d.h. auf konkrete Gegenstinde bezogenen Gefiihlen unterschied: Jede
Freude sei Freude iiber etwas, jede Hoffnung erhoffe etwas, und jede Liebe liebe
etwas. Stimmungen dagegen hitten keinen bestimmten Gegenstand, sondern seien
Zustindlichkeiten des menschlichen Daseins, die eher diffus auf etwas aufler ihnen
Liegendes bezogen seien. Genauer heif$t es in Bollnows Das Wesen der Stimmungen:

Die Welt ist in der Stimmung noch nicht gegenstindlich geworden, wie nachher in
den spiteren Formen des Bewusstseins, vor allem im Erkennen, sondern die Stim-
mungen leben noch ganz in der ungeschiedenen Einheit von Selbst und Welt, beides
in einer gemeinsamen Stimmungsfirbung durchwaltend. [...] Die Stimmung kommt
also nicht einem isolierten ,Innenleben® des Menschen hinzu, sondern der Mensch
ist einbezogen in das Ganze der Landschaft, welches wiederum nichts losgeldst Beste-
hendes ist, sondern in eigentiimlicher Weise auf den Menschen zuriickbezogen ist.*?

Das cigentiimliche, dem Raum innewohnende Psychische nannte schon Theodor
Lipps in seiner Asthetik die ,Raumseele®, welche in der spezifischen Stimmung des
Raumes gegenwirtig sei. Sie hafte nicht an den einzelnen sichtbaren Formen, son-
dern wiirde durch das ,unendlich vielgestaltige, unsagbare Hin- und Herweben
der Krifte durch den Raum* hervorgerufen. ,Die Stimmung, die im Raum lebt®,
ist zwar durch die Gegenstinde bestimmt, aber nicht durch ihre Formen, sondern
»durch die Weite, wie die Gegenstinde im Raum zusammen sind, und sozusagen
innerlich Zwiesprache halten, Zwiesprache unter sich oder mit Luft und Licht, in
jedem Falle im Raume oder durch ihn hindurch.“** Ludwig Binswanger entwickel-
te dann im Anschluss an Heideggers Begriff der Stimmung und unter Riickgriff auf
Theodor Lipps die Kategorie des ,,gestimmten Raumes®, die Aspekte dieser ,Raum-
seele® integrierte. Und diese Kategorie Binswangers griff wiederum Hermann
Schmitz auf, der Stimmungen zum Grundprinzip seiner Theorie des , Gefiihls-
raums® entwickelte. Gefiihle seien generell ,riumlich ergossene Atmosphiren,
wobei Schmitz die von Lipps und Geiger theoretisierte Stimmungseinfiihlung im
Anschluss an die Leib-Philosophie Merleau-Pontys als ,leiblich spiirbares Hinein-
geraten” in solche Atmosphiren beschreibt. Solche Atmosphiren nennt Schmitz
,Halbdinge®, Gernot Bohme spricht in Anlehnung an Schmitz wie gesagt von ,,At-
mosphiren®. Beispiele dafiir seien etwa die ,kleinbiirgerliche Atmosphire bzw.
der ,Muff* einer unbekannten Wohnung, die ,,zeitlose Stille“ eines sonnenbeschie-
nenen Kirchplatzes, die ,gruftige Kiihle“ eines Kellers, die ,, Weite des Meeres® oder

31 Moritz Geiger: Zum Problem der Stimmungseinfiihlung, in: Theorie und Geschichte der Litera-
tur und der schénen Kiinste, Miinchen 1976, S. 18-59, hier S. 20.

32 Otto F. Bollnow: Das Wesen der Stimmungen, Frankfurt am Main 1956, S. 24f.

33 Theodor Lipps: Asthetik. Psychologie des Schonen und der Kunst II, Hamburg und Leipzig
1906, S. 188ff.
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die ,Dichte des Waldes®, aber auch die unterkiihlte Atmosphire eines Empfangs,
die kulturelle Atmosphire etwa der 20er Jahre, die spezifische Atmosphire der
Armut oder die angespannte Atmosphire sozialer Konflikte. Es bedarf des Gespiirs,
um solche Atmosphiren wahrzunehmen, denn diese lassen sich nicht einfach se-
hen, héren, schmecken, riechen oder betasten. Erfasst werden Atmosphiren viel-
mehr in jenen spezifischen Stimmungen, die durch Adjektive wie etwa heiter, diis-
ter, driickend, gespannt, triibe und trostlos charakeerisiert sind. Erlebt werden
solche Atmosphiren durch einen Vorgang, den Bshme im Anschluss an Schmitz
mit dem Begriff der ,Ingression charakeerisierte: Eine Ingression ist ein ,,Hinein-
geraten® in atmosphirische Stimmungen, die stets von einer Erfahrung der ,Dis-
krepanz® als Abweichung vom je eigenen Gestimmtsein begleitet sei:

Als Ingressionserfahrung will ich solche Wahrnehmung bezeichnen, bei denen man
ein Etwas wahrnimmt, indem man in es hineingerit. Typisch ist dafiir das Betreten
eines Raumes, in dem eine gewisse Atmosphire herrscht. Also beispielsweise Ich be-
trete einen Saal, in dem eine festliche herrscht oder Ich gehe auf eine Gesprichsgrup-
pe zu, aus der mir eine betretene Atmosphire entgegenschligt. Hier ist die Atmo-
sphire etwas, das zunichst deutlich von mir unterschieden ist. Es hat zwar
emotionalen Charakter, es ist eine Stimmung, die aber noch nicht meine ist, sondern
vielmehr in einer bestimmten Weise anmutet.>

Epoché oder Ingression?
Stimmungsdynamiken im Vergleich

Zwei Mechanismen dominieren, wenn wir Stimmungsumschwiinge in ihrer Dy-
namik vergleichen: Die von Matthew Ratcliffe im Anschluss an Natalie Depraz
und Giovanni Stanghellini theoretisierte epoché Edmund Husserls, die fiir Stim-
mungen im Sinne der ,existential feelings® wesentlich ist. Und die von Gernot
Bohme im Anschluss an die Newe Phinomenologie Hermann Schmitz’ theoretisier-
te Ingression, welche fiir Simmungen im Sinne der ,rdumlich ergossenen Atmo-
sphiren® wesentlich ist. Wir verstehen diese Mechanismen am chesten, wenn wir
im Anschluss an Ewert, Abele, Morris und Damasio das gestaltpsychologische Fi-
gur-Hintergrund-Modell heranziehen. Nach diesem sind Stimmungen in der Re-
gel als nur teilweise mit Aufmerksamkeit belegte Hintergrundphinomene konzi-
piert. Durch Verschiebung der Aufmerksamkeit kénnen Stimmungen aber auch
massiv in den Vordergrund dringen und somit das aktuelle Erleben und Handeln
dominieren. Diese kippende Dynamik wird deutlich, wenn wir die erlduterten drei
Stimmungstypen — ein alldigliches, ein existentielles und ein atmosphirisches Ge-
stimmtsein — anhand ihrer typischen Merkmale vergleichen. Diese Stimmungsty-
pen sind in den drei folgenden Abbildungen also in Anlehnung an die Figur-Hin-
tergrund-Unterscheidung schematisch dargestellt. Stimmungen im Sinne einer

34 Gernot Boshme: Aisthetik. Vorlesungen iiber Asthetik als allgemeine Wahrnehmungslehre, a. a.
O., S. 46f.
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internen Orientierung sind jeweils durch ein blaues, das aktuelle Erleben und Han-
deln als externe Orientierung durch ein oranges Oval dargestellt.

Die erste Grundform (Abbildung 1) beschreibt das subjektive Erleben von
Stimmungen im Sinne einer momentanen Befindlichkeit entsprechend der gingi-
gen allgemeinpsychologischen Betrachtungen. Die externe Orientierung steht im
Mittelpunkt der Aufmerksamkeit und hebt sich als Figur von der Stimmung ab,
die als interne Orientierung latent im Hintergrund verbleibt. Von dort beeinflusst
die Stimmung das aktuelle Erleben, in dem sie z.B. durch eine Voraktivierung
kongruenter Gedichtnisinhalte einen Vergangenheitsbezug herstellt oder aber als
emotionale ,Disposition kiinftiges Erleben und Verhalten moduliert. Vor dem
Eintreten solcher Manifestationen zeigen sich alltdgliche Stimmungen hingegen
anhand von Befindlichkeiten, die sich sowohl gemifd der von Russel theoretisierten
score affects” wie auch der ,background emotions” Damasios mit Adjektiven wie
sangenehm®, ,unangenehm®, ,erregt, ,ruhig®, ,wach®, ,miide, ,entspannt” oder
sangespannt” beschreiben lassen:

Abbildung 1: ,,background emotions*
mar[fest

Externe Orientierung
Aktuelles Erleben und Handeln

Interne Orientierung
Subjektives Stimmungserleben
o 2\ e e

latent Vergangenheit Gegenwart Zukunft

Im Anschluss an dieses Modell wurde in der empirischen Forschung bisher vor
allem der Einfluss von Stimmungen auf kognitive Prozesse wie Gedichtnis, Wahr-
nehmung, evaluative Beurteilung und Problemlssen untersucht. Im Mittelpunkt
stand dabei die Valenzdimension: Die Valenz einer Stimmung beeinflusst nicht
nur, was (content), sondern vor allem auch, wie (process) etwas verarbeitet wird.?
Positive Stimmung wird mit einem holistischen bzw. ganzheitlichen, stirker top-
down orientierten Verarbeitungsstil assoziiert, der die kognitive Flexibilitit erhoht,
weshalb etwa in positiver Stimmung bekannte Reize oder Objekte schneller im
passenden Zusammenhang gesehen werden konnen.*® Negative Stimmungen wer-

35 H. Bless: Where has the feeling gone? The signal function of affective states, in: Psychological
Inquiry, 13 (2002), S.29-31.

36 A. M. Isen: Positiv affect, cognitive processes and social behaviour, in: Advances in Experimental
Social Psychology, 20 (1987), 203-253. Der Einfluss positiver Stimmungen auf kognitive Prozes-
se ist also stirker als der negativer Stimmungen, speziell im Bereich der Leistungsbereitschaft, vgl.
dazu: N. Schwarz: Feelings as information: Informational and motivational functions of affective
states, in R. M. Sorrentino, & E. T. Higgins (Hg.): Handbook of motivation and cognition:
Foundations of social behaviour Vol. 2 (1990), S.527-561; B. Gawronski, R. Deutsch & F.
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den dagegen mit einem stirker analytisch systematischen, buttom-up orientierten
und external fokussierten Verarbeitungsstil assoziiert.”” Man registriert also bei ei-
ner positiven ,,background emotion® eher den Wald, bei einer negativen dagegen
cher die Biume. Zu kippen droht die Wahrnehmung in den ,background emo-
tions“ jedoch noch nicht. Dieser Effeke entsteht erst in jenen existentiellen Stim-
mungen, die in Abbildung 2 dargestellt sind. Nach einhelliger Meinung von Auto-
ren wie Ratcliffe, Dupraz oder Stanghellini liegt diesen existentiellen Stimmungen
ein Mechanismus der epoché im Sinne Husserls zugrunde. Entscheidend an dieser
epoché ist, dass sie im Vergleich zum alltiglichen Gestimmtseins eine Art Inversion
von interner und externer Orientierung mit sich bringt. Die Beschiftigung mit der
eigenen (negativen) Stimmung bindet Aufmerksamkeit, wodurch das nach auflen
gerichtete Erleben und Handeln in der ,Realitit® massiv eingeschrinkt und in den
Hintergrund gedringt bzw. ,eingeklammert wird. , Existential feelings® sind im
Unterschied zu den ,background emotions® durch die von Ratcliffe genannten
Adjektive charakterisiert: Man fiihlt sich unwirklich, fremd, entfremdet, einsam,
leer oder bedeutungslos®®:

Strack: Approach/avoidance and the encoding of affective stimuli: Congruency and incongruen-
cy effects, in: Social Cognition, 23, (2005), S. 182-203. Dies trifft z.B. auch auf die Befunde aus
dem Bereich des mood-state-dependent-memory zu: Der Zusammenhang zwischen momentaner
Stimmung und besserer Verfiigbarkeit von Gedichtnisinhalten, die entweder eine der aktuellen
Stimmung entsprechende Valenz haben oder aber in Situationen mit kongruenter Valenz erwor-
ben wurden, zeigte sich vor allem fiir positive Stimmungen, vgl.: C.G. Ucros: Mood state-depen-
dent memory: A meta-analysis, in: Cognition & Emotion, 3 (1989), S.139-167.

37 Vgl.: H. Bless & K. Fiedler: Mood and the regulation of information processing and behavior, in:
Affect in social thinking and behavior (2006), S. 65-84; M. S. Clark & A. M. Isen: Toward un-
derstanding the relationship between feeling states and social behaviour, in: A. H. Hastorf & A.
M. Isen (Hg.), Cognitive Social Psychology (1982), S.73-108. In der Wahrnehmungspsycholo-
gie bezeichnet ein Bottom-Up-Prozess eine kognitive Verarbeitung, die nur aufgrund der Analyse
der Reizmerkmale (z. B. Helligkeit, Farbe, Ausrichtung, usw.) geschieht, vgl.: R. L. C. Mitchell
& L. H. Phillips: The psychological, neurochemical and functional neuroanatomical mediators
of the effects of positive and negative mood on executive functions, in: Neuropsychologia, 45
(2007), S. 617-629.

38 Chronifiziert sich dieser Mechanismus einer negativen Stimmung, dann kann es zudem zu einer
Dysthymie oder einer Depressiven Episode kommen. Wir wissen aus der Ruminationsforschung,
die den Einfluss von griibelnden, repetetiven Gedanken als Reaktion auf negative Stimmungen
untersucht, dass kognitive Mechanismen der Rumination entscheidenden Einfluss auf depressive
Stimmungswandel haben. Die profilierteste Theorie in diesem Zusammenhang ist die Response-
Style-Theory von Nolen Hoeksema: Griibeln sei ein repetitives und passives Nachdenken iiber die
Ursachen, Konsequenzen und Symptome der eigenen negativen Stimmung, welches jedoch nicht
zu problemlésenden und entlastenden Handlungen fiihre. Andere Theorien wie die Self*Regula-
tory Executive Function (S-REF) theory von Wells und Matthews konzipieren Griibeln als Reakti-
on auf eine wahrgenommene Diskrepanz zwischen einem aktuellen und einem gewiinschten Zu-
stand und betonen somit die Rolle von Metakognitionen iiber emotionale Regulationsstrategien
(z.B. der Glaube an die Niitzlichkeit von Griibeln) und die Interaktion zwischen verschiedenen
Ebenen der kognitiven Verarbeitung. Der Prozess des Griibelns nimmt also eine entscheidende
Rolle beim dynamischen Ubergang hin zum depressiven Gestimmtsein sowie beim Aufrechter-
halten dieses Grundmodus ein. Durch die vor allem auf negative Inhalte bezogenen, als unkont-
rollierbar erlebten, repetetiven Gedankenginge kommt es zu einer Verlagerung der Aufmerksam-
keit. Das Gestimmutsein wird weniger von der gegenwirtigen Situation denn vielmehr durch die
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manifest Abbildung 2: ,existential feelings“
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Die Grundform in Abbildung 3 beschreibt dagegen jenes Stimmunggserleben, das
beim Wahrnehmen spezifischer ,,Atmosphiren® (Riume, Wetter, soziale Situatio-
nen) entsteht. Die Zergliederung in Figur und Hintergrund hebt sich zugunsten
der Vereinigung des eigenen Stimmungserlebens mit dem Erleben einer duf8eren
Atmosphire auf. Kennzeichnend dafiir ist der von Bohme im Anschluss an Schmitz
beschriebene Prozess der , Ingression® als ,Hineingeraten® in atmosphirische Stim-
mungen, die hiufig von einer Erfahrung der , Diskrepanz® als Abweichung der at-
mosphirischen Stimmung vom je eigenen Gestimmutsein begleitet ist. Diese Abfol-
ge von Diskrepanz und Ingression wird erfahren anhand der etwa von Hubertus
Tellenbach genannten Adjektive: frostig, hitzig, geladen, gespannt, gelést, dumpf,
schwiil, behaglich, unheimlich, feindselig oder vertraut.

manifest Abbildung 3: Atmosphéaren

Y

latent Vergangenheit Gegenwart Zukunft

Atmosphirisches Stimmungserleben wurde bisher in der Architektur, der Philoso-
phie, der Soziologie” sowie der Literatur- und Kulturwissenschaft beschrieben.
Auch in der psychologischen Forschung beschiftigte man sich mit der Rolle von
Atmosphiren. In der Arbeits- und Organisationspsychologie untersuchte man die

Reaktivierung vergangener Erlebnisse geprigt. Vgl.: S. Nolen-Hoeksema: Responses to depressi-
on and their effects on the duration of depressive episodes, in: Journal of Abnormal Psychology,
100 (1991), S. 569-582; S. Nolen-Hoeksema: The role of rumination in depressive disorders and
mixed anxiety/depressive symptoms, in: Journal of Abnormal Psychology 109 (2000),
S.504-511.

39 J. de Rivera : Emotional climate: Social structure and emotional dymamics, in: K. T. Strongman
(Hg.), International Review of Studies on Emotion, Bd. 2 (1992), S.197-218.
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Wirkung des Gruppen- und Teamklimas®, in der klinischen Psychologie beschif-
tigte man sich mit sozialen Atmosphiren in Gruppentherapien®!, und im Bereich
der Konsumforschung wurde dem Zusammenhang zwischen Kaufentscheidung,
momentaner Befindlichkeit und Atmosphire (sowohl der Einfluss des Verkaufs-
personals als auch der Einfluss der riumlichen Gestaltung) nachgegangen.® Wir
vermuten zudem, dass die skizzierten Stimmungsdynamiken, d.h. Uberginge von
alleiglichen hin zu depressiven (Ubergang A) oder aber isthetisch-atmosphirischen
Stimmungen (Ubergang B), an die eingangs genannten zwei kognitiven Prozesse
— Einfiihlung und Abstraktion — gebunden sind. Die dargelegten Dynamiken ent-
sprechen also der jeweiligen Tendenz zur Abstraktion bzw. zur Einfiihlung: Die
von A) zu B) fithrende ,,Epoché® im Sinne Matthew Ratcliffes abstrahiert, und die
von A) zu C) fiihrende Ingression im Sinne Gernot Bshmes bzw. Hermann
Schmitz’ fiihle sich ein.

Epoché oder Ingression?

Spiirende Nachtgedichte im Vergleich

Wie brauchbar sind diese Stimmungsmodelle bei der Deutung und Klassifizierung
von Gedichten? Und wie brauchbar sind sie zudem bei der Illustration und Defi-
nition unseres Themas, also dem , lyrischen Gespiir“? Dies zeigt sich in den schon
genannten Beispielen. In der Gebrauchslyrik etwa Tucholskys und Kistners oder
der Alltagslyrik der 1970er Jahre scheint die Stimmung des lyrischen Ichs cher
zuriickzutreten zugunsten einer genauen Beobachtung und ausgeprigten Kontu-
rierung der wahrgenommenen Welt. Diese Konstellation scheint deshalb so alltig-
lich bzw. alltagsnah, weil es sehr genau dem tagtiglichen Wahrnehmen von Stim-
mungen als sogenannten ,background emotions® entspricht. Diese Fille haben
also weder mit extremem Impressionismus noch mit extremem Expressionismus zu
tun, entsprechend ihres Stimmungstyps. Denn auch ,background emotions® fir-
ben allenfalls die Wahrnehmung der Aulenwelt, aber behindern oder iibermalen
diese nicht.

Anders hingegen ist dies eben in der Lyrik des Expressionismus, wenn es um so
typische Themen wie etwa den ,Ich-Zerfall“ oder die Ich-Gefihrdung durch
Wahnsinn, Selbstmord, Krankheit, Tod, Verfall oder Untergang geht. Die dann
wahrgenommene Welt scheint im Sinne der Kategorie der ,Abstraktion® grell zu
verschwimmen. Dies erklirt sich vor allem aus dem Status des sich selbst stark
spiirenden lyrischen Ichs, das in der realen Objekewelt kaum Orientierungspunkte

40 H. Bierhoff & G. Miiller: Leadership, mood, atmosphere, and cooperative support in project
groups, in: Journal of Managerial Psychology, 20 (2005), S. 483-497.

41 S.Silbergeld, G. R. Koenig, R. W. Manderscheid, B. F. Meeker & C. A. Hornung: Assessment of
environment-therapy systems: The Group Atmosphere Scale, in: Journal of Consulting and Cli-
nical Psychology, 43 (1975), S. 460-469.

42 N. Puccinelli, R. Deshpande & A. Isen: Should I stay or should I go? Mood congruity, self-moni-
toring and retail context preference, in: Journal of Business Research, 60 (2007), S. 640-648.
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fiir seine existentielle Gestimmtheit findet: Denken wir an Gedichte Trakls,
Heyms, Lichtensteins oder Benns, denken wir aber auch etwa an Gedichte Karl
Krolows, Hilde Domins, Franz Hodjaks oder das Spitwerk Ernst Jandls. Wir kén-
nen dieses Phinomen mit Matthew Ratcliffes Theorie der ,existential feelings®
erklidren, wenn wir solche Gedichte als Darstellung einer cher ,existentiellen®
Stimmung begreifen. Der umgekehrte Fall liegt in der eher impressionistischen
Lyrik vor. In dieser scheint die im Gedicht wahrgenommene Welt mit dem lyri-
schen Ich zu verschmelzen, wenn wir neben der Romantik insbesondere an die
impressionistische Stimmungglyrik Dauthendeys, Hofmannsthals oder Rilkes,
aber auch etwa an Gedichte aus dem Umfeld des , magischen Realismus® denken.
Es dominiert also die Einfiihlung, die freilich wiederum ins Extreme steigerbar ist.
,Einfiihlend“ ist etwa die genuin mystische Erfahrung im Sinne einer unio mysti-
ca, die Einfiihlung in die ,Aura der Dinge und Elemente®, wie sie insbesondere
Walter Benjamin beschrieben hat. Aber auch die sogenannte ,, Ingression®, also das
,Hineingeraten in riumlich ergossene Atmosphiren®, kann als Form einer Einfiih-
lung im Gedicht zur Darstellung kommen. Der Unterschied liegt in der Differenz
zwischen mystischer Erfahrung und situativer Ingression: Die ,einfiihlende® Ver-
schmelzung mit den Dingen ist eine dauerhaft-mystische Erfahrung, die die Gren-
zen des lyrischen Ichs aufhebt; das ,Hineingeraten® in atmosphirisch sich erstre-
ckende Halbdinge hingegen ist ein transitorischer Prozess, der sich ebenso schnell
wieder auflosen kann, also blof§ situativen Status besitzt.

Wichtig ist in jedem Fall: Man kann in jedem lyrischen Motiv — sei es die Nacht
oder der Tag, die Isolation oder der Rausch, die Stille oder die Aura einer Grof3-
stadt — sowohl impressionistische wie expressionistische Versionen finden, die bei-
de ihr Motiv explizit erspiiren. Natiirlich kdnnen wir nach wie vor abstraktere und
einfithlendere bzw. ,expressionistische” und ,impressionistische® Stilformen un-
terscheiden. Wir haben aber zugleich zu erkliren, warum beide Darstellungsfor-
men dahingehend vergleichbar, ja identifizierbar sind, als sie beide etwa vom ,,Spii-
ren der Nacht“ sprechen. Goethes Déimmrung senkte sich von oben erspiirt den
Einbruch der Nacht ebenso wie Ernst Blass™ expressionistisches Gedicht Awugust-
nacht. Und Karl Krolows ,existentielles Gedicht Der Nichtliche erspiirt die Nacht
ebenso wie Paul Celans ,hermetischer® Text Schlaf und Speise (vgl. Kapitel IV, d).
Allerdings wird etwa bei Krolow die Nacht auch zu einem Wesenszug des lyrischen
Ichs, und bei Celan iibernimmt sie gar die aktive Rolle im Prozess des Aufspiirens
und Einfiihlens: Eine fiir Goethe wohl vollkommen undenkbare Konstellation!
Denn wo Goethes Déimmerung senkte sich von oben eine sehr prizise Ingression in
die Sphire der sich senkenden Dimmerung beschreibt, wird die duflere Welt bei
Celan im Sinne der epoché Rarcliffes bzw. Husserls gleichsam eingeklammert zu-
gunsten der Fokussierung eines existentiellen Gefiihls der ,Umnachtung®. Ent-
scheidend dabei ist: Leiblichkeit als Prinzip des Spiirens liegt allen Nachtgedichten
zugrunde, egal ob einfiihlend oder abstrahierend.
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Zusammenfassung

Wir haben anhand dreier Stimmungstypen jene kognitiven Dynamiken zu erldu-
tern versucht, die dem Erspiiren von Stimmungen zugrunde liegen. Ziel dieser
Ubersicht war der Versuch, ein dieses Buch grundlegend prigendes Phinomen —
die auffallende Affinitit sowohl impressionistischer wie expressionistischer, sowohl
einfithlender wie abstrahierender, sowohl konkreter wie hermetischer Texte zum
Prinzip des lyrischen Gespiirs — auf eine grundlegende Dynamik von Stimmungen
zuriickzufithren. Und doch kénnen wir in der Erklirung dieses ,Miiller-Tamm-
schen Phinomens“ nicht ganz auf jene diskursanalytische Perspektive verzichten,
wie sie in Einfiiblung als Abstraktion vorliegt. Um daher den Bogen zu schlagen
zwischen den hier dargelegten Stimmungstheorien im Rahmen der Emotionspsy-
chologie und der Karriere des Stimmungsbegriffes in der Lyrikgeschichte, miissen
wir nun genauer nachvollziehen, wodurch die von uns eingangs behauptete Re-
naissance der Stimmungen in der Lyrik der Moderne motiviert ist. Dies hat unmit-
telbar diskursive Griinde, die ihren Ort in der Hegelschen Asthetik haben, wie wir
schon eingangs betonten. Hegels Fehldeutung der Stimmungslyrik der Romantik
setzen wir also als Ausgangspunkt, um von dort aus das auch nach dem Ende der
Romantik einigermaflen ungebrochene Interesse der lyrischen Moderne am Stim-
mungsmotiv zu erkliren. Dieses ist einerseits Indiz einer grundsitzlich dsthetischen
Faszination, andererseits jedoch immer auch der deutliche Versuch, die Hegelsche
Desavouierung der anfangs romantischen Stimmungslyrik zu korrigieren. Erst vor
dem Hintergrund dieser wichtigen diskursiven Zusammenhinge kénnen wir dann
fragen, inwiefern und unter welchen neuen Vorzeichen stimmungsmiflige Emp-
findungen aus heutiger, von den Kenntnissen der Emotionspsychologie her den-
kender Sicht eingehen kénnen in eine Theorie der Lyrik. Die entscheidende Er-
kenntnis in die zuvor gewonnene Dynamik von Stimmungen ist dabei, dass
Stimmungen offenkundig situative Momente darstellen. Darum werden wir im
Folgenden von Situationslyrik sprechen.
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Wir haben bisher den Begriff des Gespiirs und dessen Gegenstinde — Stimmun-
gen, Atmosphiren, Situationen — definiert. Die entscheidende Frage ist nun, wie
dieser letztlich primir psychologische Komplex eingehen kann in lyrische Texte.
Um diese Frage zu beantworten, haben wir schon in der Einleitung den Begriff des
lyrischen Gespiirs niherhin prizisiert, d. h. als Abduktion eigenleiblicher Erfahrun-
gen in rhythmisierter Sprachform umschrieben. Diese Formel gilt es nun zu erldu-
tern, sie erklirt die Transformation einer leiblich ,spiirenden® Form der Erfahrung
in einen lyrischen Text. Und zugleich erméglicht uns diese Formel, eine zwangs-
liufig drohende Verwechslung der hier formulierten Lyriktheorie mit der Poetik
Emil Staigers moglichst effektiv und nachhaltig auszuschliefen. Auch die Diffe-
renz zur ,Erlebnislyrik® goethescher Prigung, wie sie in der Poetik Kite Hambur-
gers formuliert ist, diirfte angesichts der nun zu erliuternden Formel deutlich wer-
den. Denn diese basiert — anders als die Erlebnislyrik Hamburgers — auf der
Transformation iiberraschender Beobachtungen in allgemeingiiltige Formen, wie
wir unter Bezugnahme auf die Logik Charles Sander Peirce bzw. dessen Begriff der
»Abduktion® bereits betonten. Die Abduktion leistet dasjenige, was in diversen
Lyriktheorien seit der von Margarete Susman ausgehenden Unterscheidung zwi-
schen biographischem und lyrischem Ich stets angedeutet, bisher jedoch noch
nicht befriedigend umgesetzt worden ist. Die Abduktion liefert jene Verallgemei-
nerung bzw. Fiktionalisierung einer individuellen Form der Wahrnehmung bzw.
Erfahrung, die es erlaubt, die Inhalte eines Gedichtes vom ,Erleben® des Autors
radikal zu trennen.

Die Abduktion leistet also jene Allgemeingiiltigkeit lyrischer Texte, die Kaspar
H. Spinner mit dem Begriff der ,Leerdeixis“' beschrieb und die Heinz Schlaffer
zu der These brachte, ein lyrischer Text miisse als ,strukturell anonym gelten“z.
Sowohl Schlaffer als auch Spinner bezogen sich mit dieser These auf einen Rezep-
tionsprozess, nach welchem das in einem Gedicht geschilderte ,Erlebnis® letztlich
als eines des Lesers und nicht des Autoren gelten miisse. Beide verabsiumten je-
doch eine theoretische Erlduterung der wichtigen Frage, welche Prozesse der Ver-
allgemeinerung zunichst erfiillt sein miissen, damit eine solche ,Aneignung von
Gedichten“ durch den Leser funktionieren kann. Denn zweifellos ist nicht jeder
lyrische Text dazu pridestiniert, im Sinne einer Leerdeixis im Nachsprechen zu-

1 Kaspar H. Spinner: Zur Struktur des lyrischen Ich, a. a. O., S. 18f.
2 Heinz Schlaffer: Die Aneignung von Gedichten. Grammatisches, rhetorisches und pragmatisches

Ich in der Lyrik, in: Poetica 27 (1995), S. 38-57, hier S. 47.
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gleich auch verstanden zu werden, wie Matias Martinez mit Recht kritisierte: Wer
die dunklen Gedichte Rilkes oder Celans nachspricht, wird wissen, dass dies
schwierig ist.> Der Leerdeixis muss eine Regel der Verallgemeinerung zugefiigt
werden, und diese leistet der Begriff bzw. der Prozess der Abduktion. Wir werden
daher hinter den von Spinner und Schlaffer erreichten Differenzierungsgrad nicht
zuriickfallen, sondern diesen vielmehr ausweiten. Die Auffassung, die Leerdeixis
eines dekontextualisierten lyrischen Textes werde im Rezeptionsvorgang durch den
Leser erfiillt, setzt nimlich eine Fiktionalisierung der im Gedicht geschilderten
Wahrnehmung voraus, deren Gesetzmifligkeit mit der Logik der ,Abduktion®
sehr prizise beschreibbar ist.

Dabei betone ich ausdriicklich, dass dieser Prozess der Verallgemeinerung sich
keineswegs beiflt mit unserem neuphinomenologischen Ansatz, im Gegenteil.
Denn auch bei Hermann Schmitz ist das leibliche Spiiren radikal getrennt vom
Selbstverstindnis einer real historischen Person, wie noch zu zeigen ist. Freilich ist
leibliches Spiiren nach Schmitz nicht ,strukturell anonym®, wohl aber vollkom-
men getrennt von einer personalen Subjektivitit zugunsten einer adverbial be-
stimmbaren Subjektivitit, die Schmitz auch als ,Mir-Subjektivitit von einer ,Ich-
Subjektivitit* unterscheidet.* Nach Schmitz ,sind subjektive Tatsachen ohne
Subjekte moglich, Subjekte aber nicht ohne subjektive Tatsachen.“> Diese sub-
jektiven Tatsachen bezeichnet Schmitz mit dem Begriff der Situation.® Schmitz
liefert als Beispiele etwa die ,,Gefahrensituation auf der Strafle, in der sich der mit
hoher Geschwindigkeit eintreffende Autofahrer am Steuer nur durch sofortiges,
geschicktes Reagieren der Katastrophe entzichen kann.“ Nach Schmitz habe der
Fahrer keine Zeit, die einzelnen Sinnesdaten zu ordnen; er miisse vielmehr ,mit
einem Schlage die Situation ganzheitlich wahrnehmen und auch schon angepasst
handeln.“” Eben dies aber ist eine subjektive Tatsache bzw. eine Situation.

Solche Situationen sind es, die auch in den Texten des lyrischen Gespiirs in den
Fokus der Aufmerksamkeit geraten. Wir werden nunmehr die Geschichte des Ver-
suches rekonstruieren, solche cher diffusen Situationen bzw. Stimmungen als
Grundlage lyrischer Texte zu definieren. Dass dieser Versuch immer in der Ausei-
nandersetzung mit der Asthetik Hegels seine entscheidende Hiirde hat, dies erken-
nen wir vor allem am Bestreben gerade moderner Lyrik, die ,Innerlichkeit® der
romantischen Tradition zu verabschieden, um so zu einer neuen , Leiblichkeit* zu

3 Matfas Martinez: Das lyrische Ich. Verteidigung eines umstrittenen Begriffs. In: Autorschaft. Po-
sitionen und Revisionen. Hrsg. von Heinrich Detering. Stuttgart u.a. 2002 (= Germanistische
Symposien; Berichtsbinde, 24), S. 376-389.

4 Hermann Schmitz: Personale und pripersonale Subjektivitit, in: Logos. Zeitschrift fiir systemati-

sche Philosophie 6 (1999-2000), S. 52-66, hier S. 58.

Ebd.

Situationen sind charakterisiert durch ihre Ganzheit, d.h. durch Zusammenhalt in sich und Ab-
geschlossenheit nach aussen; durch ihre Bedeutsamkeit, bestehend aus Sachverhalten, Problemen
und Programmen, und durch eine Binnendiffusion in dem Sinne, dass nicht alles, was an Bedeu-
tungen in der Situation vorkommt, als Einzelnes existiert und z.B. Punkt fiir Punke einzeln be-
nannt werden konnte. Vgl.: Schmitz: Der unerschopfliche Gegenstand, a. a. O., S. 66.

7 Ebd.

[© V)]
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gelangen, das ,Ich® also als unrettbar zu erkliren, zugleich aber anhand sprachli-
cher Verfahren in die Wahrnehmungssphire einer ,prireflexiven Subjekeivitit®
vorzudringen. Diese etwa bei Hofmannsthal so auffillige Anstrengung lisst sich
wohl nur durch den Versuch erkliren, jenes grundlegende Missverstindnis zu kor-
rigieren, welches dem Begriff der Stimmungslyrik seit dem frithen neunzehnten
Jahrhundert zugrunde liegt.

Ausgangspunkt ,,Stimmungslyrik®:
Zur Geschichte eines Missverstindnisses

Seit David Wellberys grundlegendem Essay zur Begriffsgeschichte der Stimmungs-
kategorie weiff man um die Differenz zwischen dem Begriffsverstindnis des 18.
und demjenigen des 19. Jahrhunderts: ,Der Ichbezug des modernen Stimmungs-
begriffs fehlt bei Kant und [...] seinen unmittelbaren Nachfolgern véllig.“® Kant
stehe noch in der Denktradition des ,,musikalischen Stimmungsbegriffes®, weshalb
er darunter wesentlich eine bestimmte ,,Proportioniertheit verstand und in der
Kritik der Urtheilskrafi entsprechend die Stimmung als ,,proportionierte Stim-
mung* begriff. Entscheidend ist die Schlussfolgerung Wellberys: ,Was Kant mit
dem Begriff der Stimmung benennt, wird — wie im Falle der musikalischen Stim-
mung — von auflen beobachtet.“!? Natiirlich stellt sich vor diesem Hintergrund die
Frage, ob dem Begriff der Stimmungglyrik eine vergleichbare Umdeutung einge-
schrieben ist. Nachdem wir zuvor den Begriff der Stimmung zu systematisieren
versuchten, rekonstruieren wir also nun den Begriff der Stimmungs/yrik.!' Beginnt
Wellberys Geschichte der Kategorie der Stimmung mit Kants Kritik der Urtheils-
kraft von 1790, so scheint der Begriff der Stimmungslyrik meines Erachtens erst-
mals in August Wilhelm Schlegels Vorlesungen iiber philosophische Kunstlehre von
1798 entwickelt zu sein. Schlegel begreift Lyrik als eine ,,unmittelbare Darstellung
innerer Zustinde®, welche als Ausdruck jedoch nicht mimisch, sondern ,,musika-
lisch® sei, wie es im Paragraph 186 seiner Vorlesungen heifit.'* Dabei stehen die
Uberlegungen Schlegels ganz eindeutig unter dem Eindruck des triadischen Gat-
tungsmodells von Epik, Lyrik und Prosa, demnach sind Stimmungen hier eine
Domine der ,lyrischen Poesie“. Die ,dufSere Welt des lyrischen Dichters® sei also
»ganz subjektiv bestimmyt, es sind fiir ihn nur solche Gegenstinde vorhanden, die
mit seiner Stimmung im Zusammenhange stehen, und sie beriihren seinen Geist

8 David Wellbery: Stimmung, in: K. Barck u. a. (Hg.): Asthetische Grundbegriffe. Historisches
Worterbuch in sieben Binden, Bd. 5, Stuttgart/Weimar: Metzler 2003, S. 703-733, hier S. 709.
9 Zitiert nach: Ebd.
10 Ebd.
11 Hinsichtlich der Geschichte der Kategorie der Stimmung sei auf Wellberys grundlegende Dar-
stellung in den Asthetischen Grundbegriffen verwiesen, vgl.: Ebd.
12 August Wilhelm Schlegels Vorlesungen iiber philosophische Kunstlehre mit erliuternden Be-
merkungen von Karl Christian Friedrich Krause, hg. v. August Wiinsche, Leipzig 1911, S. 131.
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nur von der Seite, die derselben homogen ist.“!® Auch die , lyrische Diktion® wihle
unter ,den Formen und Bestandteilen der Sprache nur solche [...], die der jedes-
maligen Stimmung auf das Speziellste entsprechen“!: Darin liegt der wesentliche
Unterschied etwa zur ,epischen Diktion®. Beispiele der lyrischen Stimmungen, die
nach Einschitzung Schlegels ,immer ein individuelles Kolorit“ haben, sind etwa
die , lyrische Begeisterung®: In dieser dominiere eine ,v6llige rhythmische Gesetz-
losigkeit®, ein Ausdruck ,der einseitigsten und ungehemmten Energie, wie er ,in
keiner andern Gattung als der lyrischen stattfinden darf“!® und speziell bei Pindar
vorliege. Ein anderes Beispiel lyrischer Stimmungen ist dann die Elegie:

Daf} sanfte Schwermut gewdhnlich als der Charakter der elegischen Gattung angege-
ben wird, 1if3t sich insofern rechtfertigen, als dies eben die Stimmung ist, welche aus
der Vereinigung der Besonnenheit mit einer innigen Regung entspringt; nur darf
man nicht erwarten, diesen Charakter in jeder einzelnen Elegie anzutreffen. [...] jede
Gemiitsstimmung wird, sobald die Betrachtung und die Besonnenheit hinzukommt,
schwermiitig und elegisch.'®

Eine entscheidende Verlagerung erfihrt diese romantische Theorie der Stim-
mungslyrik kurze Zeit spiter in Friedrich Hélderlins um 1800 verfasstem Aufsatz
Uber die Verfahrensweise des poetischen Geistes. Dieser Text ist, wie Winfried Men-
ninghaus gezeigt hat, im Ganzen eine Theorie der Darstellung. Die Bewegung des
Textes geht, so Menninghaus, vom ,Geist“ zur ,,Sprache®, und als Hauptmotor
dieser Vermittlung, als die der ,,Verfahrensweise des Geistes“ zugrunde liegende
Titigkeit erweist sich ,,die unendlich schone Reflexion. Der Text analysiert also
dialektische Entfaltung und Selbsterkenntnis des poetischen Ichs im Gedicht, wo-
bei diese Selbsterkenntnis primir eine Erkenntnis der urspriinglichen Einheit des
Selbstbewusstseins ist. Das heif$t die Reflexion kann nicht als Urheber des Selbst-
bewusstseins gelten, denn dieses wird als ein vereinter Urzustand gedacht, der al-
lem vorausgeht und begrifflich nicht darstellbar ist. Am Anfang steht also zunichst
nur das ,innere idealische Leben in verschiedenen Stimmungen®, also ein Ich-Zu-
stand, den Holderlin im Text 22mal mit dem Begriff der Empfindung und 30mal
mit dem Begriff der ,Stimmung’ markiert.!” Dieser Zustand ist Ausgangspunkt
einer Selbsterkenntnis, bei welcher der Mensch ,sich als Einheit in Gottlichem-
Harmonischentgegengesetztem enthalte[n], so wie umgekehrt, das Gottliche, Eini-
ge, Harmonischentgegengesetzte, in sich, als Einheit enthalten erkenne.!®

Wie aber soll das geschehen? Es droht die Gefahr, dass diese Ubereinstimmung
nicht zu einer unendlichen Einheit werde, sondern zu einer leeren Unendlichkeit,
und zwar aufgrund der von Hélderlin im Text sehr prizise herausgearbeiteten Pro-

13 Ebd., S.137.
14 Ebd., S.139.
15 Ebd., S. 140.
16 Ebd., S.146.
17 Vgl.: Friedrich Holderlin: Simtliche Werke. 6 Binde, Band 4, Stuttgart 1962.
18 Ebd., S.270.
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blematik, dass eine jede Form der Reflexion auf dieses urspriingliche idealische
Leben in verschiedenen Stimmungen zugleich eine Abtrennung, eine Spaltung von
diesem provoziert. Sich selbst mit dieser urspriinglichen und unzertrennlichen
Sphire der als reine Stimmung empfundenen Sphire des Geistes zu identifizieren,
dies wiirde bedeuten, die Unzertrennlichkeit dieser Sphire zur zerstéren. An eben
diesem Punkt liefert Holderlin ein gegeniiber vielen Theoretikern lyrischer Stim-
mungen wie etwa Hegel eher funktionales Konzept des Stimmungsbegriffes: Das
macht diesen Text so interessant. Zunichst betrachtet Holderlin dieses ,,innere
idealische Leben in verschiedenen Stimmungen“!” als Ausgangspunkt jedes Ge-
dichts. Dieses innere idealische Leben in verschiedenen Stimmungen gelte es im
Gedicht bzw. in dessen Verlauf zu begriinden, was wiederum in verschiedener
Form stattfinden kann. Erstens kann die ,idealische Stimmung als Empfindung
aufgefasst” werden, ist also als solche ,,die Hauptstimmung des Dichters®, und wird
durch den Vorgang des Begriindens als ein Verallgemeinbares betrachtet. Zweitens
kann sie als Streben festgesetzt werden, und wird durch das Begriinden ,,als Erfrill-
bares” betrachtet. Und Drittens kann sie als ,intellektuale Anschauung® festgehal-
ten werden, dann wird sie durch das Begriinden ,als Realisierbares betrachtet”.*

Ein rein poetisches Leben beginnt also mit einer idealisch charakeeristischen
Stimmung und schreitet fort im Wechsel der Stimmungen, wobei jedesmal die
nachfolgende durch die vorhergehende bestimmyt, zugleich aber auch von dieser
entgegengesetzt“?! ist, sodass die verschiedenen Stimmungen nur in metaphori-
scher oder, wie Holderlin auch sagt, hyperbolischer Form verbunden sind. Ent-
scheidend ist der Gedanke, dass gerade im stirksten Gegensatz der ersten ideali-
schen und zweiten kiinstlerischen Stimmung das Unendlichste sich am fiihlbarsten
darstellt. Zugleich aber geht es in diesem Wechsel der Stimmungen des Gedichtes
darum, dass ,der Geist in einem Momente wie im andern fortdauernd und in den
verschiedenen Stimmungen sich gegenwirtig bleibe, wie er sich gegenwirtig ist in
der unendlichen Einheit.“?? Die Sphire des Geistes wird also nicht in der Reflexi-
on identifiziert, sondern in der Stimmung als ,einig entgegengesetztes unzertrenn-
lich gefiihlt, und als gefiihltes erfunden.“?® Dieser Prozess hat nach Halderlin
weder mit Genie noch mit Kunst zu tun, wohl aber mit dem, was in diesem Essay
die , Identitit der Begeisterung” genannt wird, welche Hélderlin auch als , die Ver-
gegenwirtigung des Unendlichen® bzw. des ,gottlichen Moments® begreift. Es
geht um die Abfolge von lyrischen Stimmungen, in denen der Mensch seine Be-
stimmung erfihrt, welche ihrerseits darin besteht, dass der Mensch

sich als Einheit in Géttlichem-Harmonischentgegengesetztem enthalten, so wie um-
gekehrt, das Gottliche, Einige, Harmonischentgegengesetzte, in sich, als Einheit ent-
halten erkenne. Denn dies ist allein in schiner heiliger, gottlicher Empfindung miglich,

19 Ebd., S.257.
20 Ebd.
21 Ebd.
22 Ebd., S.262.
23 Ebd.
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in einer Empfindung, welche darum schon ist, weil sie weder blof§ angenehm und
gliicklich, noch blof§ erhaben und stark, noch blof} einig und ruhig, sondern alles
zugleich ist.24

Wie verhilt sich die Kritik Hegels an den Stimmungen der romantischen Lyrik zu
diesen beiden Definitionen? Zum einen verkennt die Kritik Hegels den intermedi-
alen Ausgangspunke der Stimmungstheorie, wohingegen August Wilhelm Schle-
gels Uberlegungen zum Verhiltnis von Stimmung und Lyrik ihren entscheidenden
Bezugspunkt in der Ubertragung musikalischer Aspekte auf die Lyrik hatten, wie
schon Paul Bockmann zeigte.”> Und zum anderen birgt Hegels Begriff der Inner-
lichkeit ein Missverstindnis, wenn wir dagegen Holderlins Uberlegungen zur Dar-
stellbarkeit von Stimmungen heranzichen. Zwar sind es auch bei Hegel innere
Stimmungen, die in seiner Lyriktheorie die ,eigentlich lyrische Finheit“% bilden.
Bei Hélderlin sind Stimmungen jedoch keine Launen, sondern zu begriindende
Ausgangsempfindungen, die vom Dichter gesetzt und unterschiedlich dargestelle
werden konnen. Hegel reduziert diese Uberlegungen ganz erkennbar, wenn in sei-
ner Asthetik die »Hauptsache® lyrischer Texte ,die Auffassungsweise und Empfin-
dung des Subjekes, die freudige oder klagende, mutige oder gedriickte Stimmung,
die durch das Ganze hindurchklingt“%, sei. Hegel hat also nicht nur das Kriterium
der Intermedialitit im Sinne der Ubertragung musikalischer auf lyrische Aspekte,
sondern auch die zentrale Problematik der Darstellbarkeit von Stimmungen ver-
kannt. Zudem ist sein Begriff der Stimmungslyrik erkennbar polemisch, denn
spottend duflert er sich iiber ,das ganz leere Lirum-larum, das Singen und Trillern
rein um des Singens willen als echt lyrische Befriedigung des Gemiiths, dem die
Worte mehr oder weniger blofle gleichgiiltige Vehikel fiir die Aeuflerung der Hei-
terkeiten und Schmerzen werden.“*8

Ungeachtet dieser Polemik erwies sich der Vorwurf der Innerlichkeit jedoch als
ausgesprochen folgenreich, wie die Geschichte des Wortes Stimmungslyrik im wei-
teren Verlauf des 19. Jahrhunderts verdeutlicht. Auf diesen reagiert schon Rudolf
Gottschalls Poetik von 1858: ,Den reichsten Stoff fiir die Lyrik“ biete demnach
»das Gemiith selbst mit seinen Stimmungen, Leidenschaften, all’ seinen inneren
Begebenheiten.“? Lyrik ist nach Gottschall aus dem ,Bediirfniff des Gemiiths*
entstanden, ,sich selbst in kiinstlerischer Verklirung gegenwirtig zu werden“*.
Fehlte es demnach in der Musik, ,die geschichtlich der Dichtkunst vorausging am
Wort, sodass diese zwar ,,den dunkeln Grund des Gemiithes® zu erregen, ,,die See-

24 Ebd., S.270. (Kursivierung im Original!)

25 Paul Béckmann: Formen der Stimmungslyrik, in: Ders.: Formensprache. Studien zur Literaris-
thetik und Dichtungsinterpretation, Hamburg 1954, S. 425-452.

26 Georg Wilhelm Friedrich Hegel: Vorlesungen iiber die Asthetik III, in: Ders.: Werke Band 15,
hg. v. Eva Moldenhauer und Karl Markus Michel, Frankfurt am Main 1970, S. 421.

27 Ebd., S.422.

28 Ebd., S.421.

29 Rudolph Gottschall: Poetik. Die Dichtkunst und ihre Technik. Vom Standpunkte der Neuzeit.
Breslau 1858, S.253.

30 Ebd., S.250.
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le [aber] nicht von der Dumptheit befreien® kénne, so gelang eben dies der Lyrik:
,Erst als sich zur Lyra, Cither und Fléte das melodische Wort gesellte, wurde der
Zauber der Stimmung geldst; denn erst die ausgesprochene Stimmung befreit die
Seele.“3! Wie eng dies trotz affirmativer Geste an Hegel orientiert bleibt, verdeut-
licht Gottschalls These, Stimmungen seien ein ,Element [...], das sich nicht geist-
und lebensvoll bewegt und ausbreitet.“** Dies ist prizise das Gegenteil der These
Holderlins, dessen Darstellungstheorie ja eben davon ausging, dass Stimmungen
sich ,,geist- und lebensvoll“ bewegen und ausbreiten. Ahnlich argumentiert auch
noch die Asthetik Eduard von Hartmanns vor dem Hintergrund der Hegelschen
Kritik an der Innerlichkeit. Denn wie Hegel den Begriff der Stimmung mit Nach-
druck vom Begriff der Gelegenheit unterscheidet — ,nicht die du8ere Gelegenheit
als solche®, sondern die ,poectische(n) Gemiitsstimmung® bilde den lyrischen
,Gegenstande“*® —, so unterscheidet Hartmann entsprechend zwischen Stim-
mungslyrik und Situationslyrik:

Die Stimmungslyrik schildert die Gefiihle entweder, ohne sie auf objektive Ursachen
zu beziehen, oder auch, indem sie sie auf nebensichliche oder irrtiimliche Ursachen
bezieht. Die Situationslyrik schildert die Gefiihle im Zusammenhang mit den Situa-
tionen, durch welche sie hervorgerufen sind, so daff die letzteren der Darstellung der
ersteren zur Verdeutlichung und Verstirkung dienen. Die kontemplative Lyrik hebt
aus dem bunten zufilligen Wechsel der gefiihlserregenden Situationen das Wesentli-
che, GesetzmifSige, Allgemeine und Notwendige heraus und stellt es im Zusammen-
hang mit den dadurch gesetzmiflig erregten Gefiiblen und Stimmungen dar.>*

Rettungsversuche (I):
Die Stimmungslyrik im Symbolismus

Die wahrscheinlich entscheidende Epoche der Stimmungslyrik ist nicht die Ro-
mantik, sondern — wie die jiingeren Arbeiten Gisbertz’ und Jacobs zeigten — wohl
cher das fin de siecle.’> Was den diskursiven Schwerpunkt um 1900 von demjeni-
gen um 1800 entscheidend profiliert, ist der Hintergrund der spitestens ab 1890
konkurrierenden ,Ismen‘ der Kunst. Entscheidend ist dabei die theoretische Kon-
kurrenz zwischen Naturalismus und Symbolismus, wie ein Blick auf Hermann
Bahrs Essay mit dem Titel Symbolisten zeigt, der im Juni 1892 in Die Nation.
Wochenschrift fiir Politik, Volkswirthschaft und Litterarur erschien. Die beriihmte
Kunst der Nerven ist demnach auch eine Kunst der Stimmungen, und eben dies
sei programmatisch fiir den ,,neuen Symbolismus®, denn dieser wolle , die Nerven

31 Ebd., S.251.

32 Ebd., S.249.

33 Hegel: Vorlesungen iiber die Asthetik I11, a. a. O., S.426.

34 Eduard von Hartmann: Grundrif§ der Asthetik (= System der Philosophie im Grundrif3, Band 8),
Bad Sachsa Siidharz 1909, S. 243.

35 Anna-Katharina Gisbertz: Stimmung — Leib — Sprache. Eine Konfiguration in der Wiener Mo-
derne. Paderborn u.a. 2009.
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in jene Stimmungen zwingen, wo sie von selber nach dem Unsinnlichen greifen“%.
Dazu verwende der Symbolismus ,,die Symbole als Stellvertreter und Zeichen nicht
des Unsinnlichen, sondern von anderen ebenso sinnlichen Dingen®. Es geht also
darum, an die Romantik anzuschlieflen, ohne dabei romantisch zu erscheinen. Der
Symbolismus hat jedoch partiell die romantische Gemiitsstimmung durch die
Analyse heterogener Zeitstimmungen ersetzt, wie das folgende Zitat verdeutlicht:

Die Absicht aller Lyrik ist immer die gleiche: Ein Gefiihl, eine Stimmung, ein Zu-
stand des Gemiithes soll ausgedriickt und mitgetheilt, soll suggerirt werden. Was
kann der Kiinstler thun? Das nichste ist wohl, es zu verkiinden, sein inneres Schicksal
zu erzihlen, zu beschreiben, was und wie er es empfindet, in recht nahen und anste-
ckenden Worten. Das ist die rhetorische Technik. Oder der Kiinstler kann die Ursa-
che, das duflere Ereignif§ seiner Stimmung, seines Gefiihls, seines Zustandes suchen,
um, indem er sie mittheilt, auch ihre Folge, seinen Zustand mitzutheilen. Das ist die
realistische Technik. Und endlich, was frither noch Keiner versucht hat: der Kiinstler
kann eine ganz andere Ursache, ein anderes dufleres Ereignif} finden, welche seinem
Zustande ganz fremd sind, aber welche das nimliche Gefiihl, die nimliche Stimmung
erwecken und den nimlichen Erfolg im Gemiithe bewirken wiirden. Das ist die
Technik der Symbolisten.”

Auch die , Technik der Symbolisten bedient sich der lyrischen ,Stimmungen®,
diese sind jedoch nicht empfindsamer Ausdruck des ,,inneren Schicksals®, sondern
bezichen sich vielmehr auf ein fremdes ,dufleres Ereignifl“, welches aber dennoch
»die nimliche Stimmung erwecken solle. Fiir Bahr sind Stimmungsgedichte der
Moderne also kein direkter, sondern allenfalls ein indirekter Ausdruck von Stim-
mungen. Was damit gemeint ist, erldutert er an einem Beispiel, das sich sehr deut-
lich um eine Distanzierung falscher Innerlichkeit im Sinne Hegels bemiiht. Denn
wo der ,rhetorische Dichter [...] jammern und klagen und stéhnen® wird ange-
sichts der elegischen Darstellung einer verlustreichen Erfahrung, der ,realistische
Dichter” hingegen ,einen genauen und deutlichen Bericht aller dufleren Thatsa-
chen® liefere, leiste ,,der symbolische Dichter eine Umschreibung: ,er wird ganz
andere und entfernte Thatsachen berichten, aber welche fihig sind, das gleiche
Gefiihl, die nimliche Stimmung, den gleichen Zustand, wie in dem Vater der Tod
des Kindes, zu wecken. Das ist der Unterschied, das ist das Neue.“*® Dass Bahrs
Essay cinflussreich war, scheint schon Stefan Georges Einleitungen und Merksprii-
che aus den Blittern fiir die Kunst von 1894 nahezulegen. Ahnlich der zitierten
Passage schreibt George dort im zweiten Band vom Mirz 1894, ein Gedicht sei
»nicht wiedergabe cines gedankens sondern einer stimmung®, die durch ein ,,Sinn-
bild (symbol)“ geleistet werde: , Wir wollen keine erfindung von geschichten son-
dern wiedergabe von stimmungen®. Diese Wiedergabe von Stimmungen meint

36 Hermann Bahr, Symbolisten. In: Hermann Bahr, Studien zur Kritik der Moderne. Frankfurt a.
M. 1894, S. 28.

37 Ebd., S. 28f.

38 Ebd.
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auch: ,keine betrachtung sondern darstellung keine unterhaltung sondern ein-
druck®, anders gesagt:

Das Gedicht ist der hochste der endgiiltige ausdruck eines geschehens: nicht wieder-
gabe eines gedankens sondern einer stimmung. was in der malerei wirke ist verteilung
linie und farbe, in der dichtung: auswahl maass und klang.%’

Schon zwei Jahre danach lieferte der wohl wichtigste Theoretiker des Naturalis-
mus, Julius Hart, in seinem Essay Entwicklung der neueren Lyrik in Deutschland
von 1896 die Antwort auf das neue symbolistische Programm. Der Aufsatz er-
schien im Juni 1896 in der Zeitschrift Pan, also jener seit 1895 in Berlin von Otto
Julius Bierbaum und Julius Meier-Graefe herausgegebenen Kunstzeitschrift, die
bekanntlich das wichtigste Organ des Jugendstils in Deutschland darstellte. Wenn
es nach Hart das ,,objektive Trachten® sei, welches ,,die neue Lyrik von der dlteren®
scheidet, dann liegt dies am ,,schirfstausgeprigten subjektiven Charakter, welchen
Hart ganz im Sinne Hegels in der ,ilteren® Lyrik, also der Romantik angelegt sah:
,Seit hundert Jahren stand die europiische Poesie unter der Herrschaft des voll-
kommensten Subjektivismus.” Entsprechend sei ,,die Kraft der Objektivitit, deren
keine Kunst entbehren kann, allzusehr untergraben worden.“ Wenn demnach die
Kategorie der Stimmung geprigt ist durch den vollstindigen Riickzug ,von der
Aussenwelt®, durch die Beschrinkung ,auf das Innenleben®, dann wiederholt auch
Hart in nuce ein Hegelsches Argument:

Die Dichtung léste sich zuletzt in diinne Gefiihle, in einen itherischen Hauch von
Stimmungen auf. Und diese verschwebende Stimmungslyrik gallertartigen Wesens
mit ihren weichen, verhallenden Ténen, ihren kaum angedeuteten Empfindungen,
die sich in kleinen Zwei- und Dreistrophern erschopfte, wollte als die einzig berech-
tigte gelten. Sie eiferte gegen eine geistig-ideelle Dichtung, die sie als Gedankendich-
tung, als Reflexionslyrik anzuschwirzen wusste und betrog sich damit um die Er-
kenntnis und das Verstindnis tiefsten Wesens Goethe’scher Lyrik. %

Nach Hart werde die Stimmungslyrik bzw. die ,,alte Subjektivitits- und Gefiihlsly-
rik® in der Moderne durch eine naturalistische ,,Grossstadtlyrik® ersetzt, aber auch
durch ecine ,schauende und beobachtende Objektivititspoesie®. Statt des reinsten
Lyrismus nehme die moderne Lyrik nun ,,mehr episch-dramatischen Charakter®
an: ,Die Gedichte wachsen in der Breite und in der Linge an.“4! Mit Harts Vor-
wurf ist nunmehr jenes bei Bahr und George noch fehlende, entscheidende Stich-
wort gegeben, das in den Aktualisierungen der Kategorie Stimmung um 1900
relevant wird: Die Objektivierung. Zwar ist die Definition der ,reinen Stimmungs-
lyrik® im Sinne jener schlagwortartigen Losung, wie sie Rainer Maria Rilke am
29. November 1896 in einem Brief an Richard Dehmel verwendete, noch ver-

39 Stefan George: Einleitungen und Merkspriiche der Blitter fiir die Kunst. Diisseldorf, Miinchen
1964, S. 10f.

40 Zitiert nach: Erich Ruprecht, Dieter Binsch (Hrsg.): Jahrhundertwende. Manifeste und Doku-
mente zur deutschen Literatur 1890-1910, Stuttgart 1981, S. 8.

41 Ebd, S. 8f.
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gleichsweise konventionell.#? Rilke sprach nimlich von einer ,,Pﬂege“43 der Stim-
mungslyrik, was den eher restaurativen Aspekt betont. Anders ist dies jedoch in der
Asthetik Hugo von Hofmannsthals, die mit ihrem weit stirker sprachphilosophi-
schen Ansatz bei der Definition von Stimmungslyrik entschieden auf eine Moder-
nisierung setzt. In Hofmannsthals Vortrag tiber Poesie und Leben vom Mai 1896
heifSt es zunichst:

Ich weif nicht, ob Thnen unter all’ dem ermiidenden Geschwitz von Individualitit,
Stil, Gesinnung, Stimmung und so fort, nicht das Bewuf3tsein dafiir abhanden ge-
kommen ist, daf§ das Material der Poesie die Worte sind, dafl ein Gedicht ein ge-
wichtloses Gewebe aus Worten ist, die durch ihre Anordnung, ihren Klang und ihren
Inhalt, indem sie die Erinnerung an Sichtbares und die Erinnerung an Hérbares mit
dem Element der Bewegung verbinden, einen genau umschriebenen, traumhaft deut-
lichen, fliichtigen Seelenzustand hervorrufen, den wir Stimmung nennen.

Entscheidend ist hier der performative Aspekt: Stimmungen stehen am Ende einer
kombinatorischen Spracharbeit, in welcher aus dem im Gedicht verwendeten
Sprachmaterial Stimmungen beim Leser evoziert werden: Max Kommerell wird
diesen Gedanken spiter wieder aufgreifen. Man ist bei Hofmannsthal zum einen
an eine Art Mieutik verwiesen, wenn diese Stimmungen aus dem Erinnerungs-
schatz des Lesers entwickelt werden. Zum anderen jedoch — und dies ist das Neue
— werden Stimmungen aus einem Materialbegriff entwickelt. Auffallend ist aller-
dings, dass in diesem Vortrag der Objektivititsbezug der Stimmung noch fehlt, er
wird jedoch sechs Jahre spiter in Hofmannsthals Das Gespriich iiber Gedichte von
1904 nachgetragen: Stimmungen sind nun — ohne dass der Begriff explizit fillt —
»die Gefiihle, die Halbgefiihle, alle die geheimsten und tiefsten Zustinde unseres
Inneren®, welche ,,in der seltsamsten Weise mit einer Landschaft verflochten [sind],
mit einer Jahreszeit, mit einer Beschaffenheit der Luft, mit einem Hauch“4*, wie es
in deutlicher Anspielung auf Goethes Ein Gleiches heifit. Dieser Hauch ist als pri-
miir idsthetisches Phinomen ganz bezogen auf die Phinomenologie von Stimmun-
gen im Sinne ,objektiver” Atmosphiren, die die spiirbare Verwandtschaft zwischen
den inneren Ich-Zustinden und den atmosphirischen Naturphinomenen herstel-
len. Dezidiert gegen das im Naturalismus aktualisierte Hegelsche Wort von der
Innerlichkeit der Lyrik richtet sich daher auch die berithmte These des Protagonis-
ten Gabriel: ,Wollen wir uns finden, so diirfen wir nicht in unser Inneres hinab-

42 Vgl.: Angelika Jacobs: Vom Symbolismus zur ,,Stimmung®. Zur Poetik des Gefiihls beim frithen
Rilke, in: ,Unter den groflen Stidten die sympathischste, duldsamste und weiteste. Rilke und
Miinchen, hg. v. Rudi Schweikert. Frankfurt a.M. u.a. 2004 (= Blitter der Rilke-Gesellschaft,
25), S.99-127.

43 Im Brief an Dehmel schreibt Rilke: ,Zu erwihnen wire diesbeziiglich nur, dafl das Heft reine
Stimmungslyrik pflegt und das Gedicht noch nirgends veréffentlicht sein darf.“, vgl.: Rainer Ma-
ria Rilke: Briefe aus den Jahren 1902 bis 1921, Leipzig 1937, S. 27.

44 Hugo von Hofmannsthal: Poesie und Leben, in: Ders.: Gesammelte Werke in zehn Einzelbin-
den. Reden und Aufsitze 1-3. Band 1, Frankfurt a. M. 1979, S. 16.

45 Hugo von Hofmannsthal: Gesammelte Werke in zehn Einzelbinden. Reden und Aufsitze 1-3.
Band 1, Frankfurt a. M. 1979, S. 497.
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steigen: drauflen sind wir zu finden, draufien.“*® Und an anderer Stelle: ,, Wir besit-
zen unser Selbst nicht: von auflen weht es uns an, es flicht uns fiir lange und kehrt
uns in einem Hauch zuriick.“” Mit dieser Formel ist nicht nur der Hegelschen
Kritik, sondern auch den Frontstellungen von Romantik versus Naturalismus bzw.
Realismus der Boden entzogen: Lyrik ist spiirbares Versinken ins Atmosphirische,
also in jene ,objektiven‘ Stimmungen, die den Naturphinomenen zugrunde liegen,
zugleich aber den innersten Ich-Zustinden entsprechen. Moglicherweise liegt hier
auch eine Bezugnahme auf Rilke vor. Denn schon Rilke hatte in seinem Vortrag
iiber Moderne Lyrik von 1898 den Begriff des ,Hauches® auf ,,objektive” Stimmun-
gen bzw. Zeitstimmungen bezogen, welche nur der moderne Dichter zu erspiiren
vermoge:

Wenn alle Kiinste Idiome der Schonheitssprache sind, so werden die feinsten Ge-
filhlsoffenbarungen, um welche es sich handelt, am klarsten in derjenigen Kunst er-
kennbar sein, welche im Gefiihle selbst ihren Stoff findet, in der Lyrik. Aber selbst
dieser Gefiihlsstoff, mag es eine Abendstimmung oder eine Friihlingslandschaft sein,
erscheint mir nur der Vorwand fiir noch feinere, ganz persénliche Gestindnisse, die
nichts mit dem Abend oder dem Bliitentag zu tun haben, aber bei dieser Gelegenheit
in der Seele sich 16sen und ledig werden.

Nach Rilke ist der ,,Stoff* der Lyrik ,um so vieles durchscheinender, beweglicher
und verdnderlicher [...] als in jeder anderen Kunst.“# Ist dem Maler die ,Land-
schaft” ein ,,Bildmotiv®, so habe es der Lyriker ,,mit einem breiten, blassen Land-
schaftsgefiihl zu tun, in welches die einzelnen Spezialempfindungen sich aus dem
Dimmern seiner Seele projizieren.“ Und withrend der Maler ,an diese Landschaft
gebunden ist“, konne es bei dem Dichter geschehen, dass ,,das urspriingliche Ge-
fiihlsfeld durch die Fiille oder die Stirke der hinzukommenden Einzelgefiihle iber-
wuchert, verdeckt und verwandelt wird“, weshalb etwa ,das vorhandene Land-
schaftsgefiihl in eine Abendstimmung oder in das Allgemeingefiihl von einem
Meer iibergeht.“ Stimmungen stehen insofern im Zeichen der ,,wihrend des Schaf-
fens [auftretenden] Neigungen und Bediirfnisse nach einem anderen Motiv®, wel-
che ihrerseits nicht aus dem Stoff, sondern aus ,personlichen Spezialempfindun-
gen® hervorgingen: Diesen Stimmungen bzw. Spezialempfindungen miisse man
freilich ,Recht und Méglichkeit gewihren, sich auch iiber die Grenze des Stoffes
hinaus irgendwo auszuprigen.“>® Wenn Rilke dabei den Dichter als eine Art Seis-
mographen schildert, dann basiert dies auf der Vorstellung vom ,,Hauch der neuen
Zeit" als einer Art Zeitstimmung, welche nur der feinsinnige Dichter zu erspiiren
vermag;

46 Ebd.

47 Ebd.

48 Rainer Maria Rilke: Simtliche Werke. Band 1-6, Band 5, Wiesbaden und Frankfurt a. M. 1955-
1966, S. 365.

49 Ebd., S. 366.

50 Ebd., S.367.
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Wie die kleinste Menge Elektrizitit sich in den isolierten Blittchen des Gold- Elekt-
roskops nachweisen lif3t, ehe elektrische Wirkung sonst irgendwo bemerkbar wird, so
rithrt der Hauch der neuen Zeit auch erst an die Tiefen von einigen isolierten, einsa-
men Menschen, lange bevor die Menge die Stromung empfindet. Und wihrend die
Masse auch dann noch feindlich und ablehnend bleibt, sehnt sich der Einsame lingst
schon den frithesten Offenbarungen entgegen und kann, wenn er tonen darf, ihr
treuer zuverlissiger Verkiinder werden.’!

Rettungsversuche (II):
Stimmungglyrik bei Staiger, Kommerell, Bockmann und Killy

Die Diskussion um Stimmungglyrik ist im zwanzigsten Jahrhundert zweimal ent-
scheidend aktualisiert worden: Um 1945 bei Kommerell und Staiger und um 1970
bei Killy und Béckmann. Kritisch auf die Einfliissse der Hegelschen Lyriktheorie
bezog sich Emil Staiger, der entsprechend die Hegelschen Begriffe ,Subjekt’ und
,Objekt® durch ein neues Konzept ersetzte. Denn Staiger sah im lyrischen Zustand
ein ginzliches Einssein von Ich und Welt bzw. von Innen und Auflen, in welchem
die beiden Komponenten letztlich ununterscheidbar werden. Um das Zustande-
kommen dieses Ineinanders zu erkliren, verkniipfte Staiger die Begriffe ,Stim-
mung“ und ,Erinnerung®: ,,Erinnerung’ soll der Name sein, fiir das Fehlen des
Abstands zwischen Subjekt und Objekt, fiir das lyrische Ineinander.“>* Dieser soge-
nannte , Lyrische Stil“ steht in den Grundbegriffen in Kontrast zum ,Epischen Stil®,
den Staiger als ,,Vorstellung“ definiert, sowie zum ,Dramatischen Stil“, den Staiger
»opannung” nennt. Wenn er das Lyrische als ,unmittelbares Verlauten von Stim-
mung“ beschreibt, dann duflert sich diese Unmittelbarkeit als Einheit von Bedeu-
tung und Klang im lyrischen Wort: eine These, die explizit an Hofmannsthals Ge-
sprich iiber Gedichte orientiert ist.”> Und wie bei Hofmannsthal wird die lyrische
»Stimmung" als eine Korrespondenz und Kongruenzvon ,Seele und ,Landschaft“5*
charakeerisiert, weshalb ,wir [...] nicht den Dingen gegeniiber [sind], sondern in
ihnen und sie in uns.“>> Wie anders dies gegeniiber dem Hegelschen Verstindnis
ist, verdeutlicht Staigers These, dass das Ich ,,im Lyrischen nicht ein ,moi° ist, das
sich seiner Identitit bewuf3t bleibt, ,sondern ein ,je'.“ Anders gesagt:

Es wiire ebenso richtig und falsch, zu sagen, es sinkt in die Auffenwelr. Denn ich® bin
im Lyrischen nicht ein ,moi‘, das sich in seiner Identitit bewufit bleibt, sondern ein
je‘, das sich nicht bewahrt, das in jedem Moment des Daseins aufgeht. Hier ist nun
der Ort, den fundamentalen Begriff der Stimmung zu erkliren. ,Stimmung’ bedeutet
nicht das Vorfinden einer seelischen Situation. Als seelische Situation ist eine Stim-

51 Rainer Maria Rilke: Simtliche Werke. Hrsg. vom Rilke-Archiv. In Verbindung mit Ruth Sieber-
Rilke besorgt durch Ernst Zinn. Bd. 5. Frankfurt a. M. 1965, S. 369.

52 Emil Staiger: Grundbegriffe der Poetik, a. a. O., S. 62.

53 Ebd.,S.63f.

54 Ebd., S.69.

55 Ebd., S.61.
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mung bereits begriffen, kiinstlicher Gegenstand der Beobachtung. Urspriinglich aber
ist eine Stimmung gerade nichts, was ,in‘ uns besteht. Sondern in der Stimmung sind
wir in ausgezeichneter Weise ,drauflen’, nicht den Dingen gegeniiber, sondern in
ihnen und sie in uns.’®

Etwas anders sah Kommerell in seinen Gedanken iiber Gedichte von 1943 diesen
wichtigen Punkt. Denn bei Kommerell ist die , lyrische Stimmung® eines Gedich-
tes immer auf dreierlei Dinge bezogen: ,auf sich selbst, ,auf den Dichter” und
yauf den, der es liest oder hort“.”” Dieser wichtige rezeptionsisthetische Aspekt
fehlt in Staigers Grundbegriffen. Kommerell dagegen sicht die Schonheit eines Ge-
dichtes durch den Zusammenklang dieser drei Momente:

Die Stimmung eines Gedichtes ist also etwas schr Zusammengesetztes. In ihr war der
Dichter gestimmy, ist das Gedicht gestimmt und wird der Leser gestimmt. Daraus
erklirt sich, was man mit der Behauptung meint, ein Gedicht sei schén. Es ist dies die
Stimmung des Gedichtes. Das Gedicht ist schon, heifit: es ist nichts in dem Gedicht
vorhanden, das nicht vollkommen in dieser Stimmung schwinge. Damit ist nicht nur
gesagt, dass es den Dichter enthilt; es enthilt auch den Leser. Wozu nicht nétig ist,
dass der Dichter allgemein menschlich oder der Leser dem Dichter dhnlich ist. Son-
dern das Gedicht hat durch seine Stimmung die Gewalt, den, der es vernimmyt, in
diese Stimmung hiniiberzunehmen.*

Gegeniiber diesen beiden letzten Versuchen, Stimmungen essentialistisch als ,We-
sen der Lyrik’ zu begreifen, erstreben die Definitionen sowohl Paul Béckmanns wie
Walther Killys eindeutig eine Historisierung dieser strittigen Kategorie. Dies zeigt
schon Bockmanns Essay tiber die Formensprache bzw. tiber Klang und Bild in der
Stimmungslyrik der Romantik. Béckmanns Frage war, in welcher Weise in der
Romantik das Gedicht ,als ein Lautwerden der Stimmung zur Geltung kam und
wie dadurch das Wort als Klang und Bild bedeutsam wurde.“>® Entscheidend sei
diesbeziiglich die Einsicht Ludwig Tiecks, dass die ,,Bilder und Klinge der Sprache
[...] durch ihre musikalische[n] Beziechungen von der Teilhabe des Menschen an
dem Leben der Natur® zeugen. Anders gesagt: Stimmungglyrik bezieht sich auf ,,all
jene Naturerscheinungen, die mit Gerduschen und Klingen verbunden sind oder
sich der Musik vergleichen lassen; das Rauschen des Waldes, der Strome und Brun-
nen oder die Gerdusche der Miihle, die Stimmen der Viogel, der Widerhall der
Jagdhorner werden zu bevorzugten Motiven, um auf die Sprache der Natur
hinzuweisen.“®® Im Gedicht eine Stimmung ausdriicken, das habe vor Tieck kaum
einer und nach ihm fast jeder gewollt; Tieck habe also als erster Romantiker Stim-
mungen in ihrer ,dichterischen Bedeutung erkannt.“ In Tiecks Gedichten wiirde

56 Ebd.

57 Max Kommerell: Gedanken iiber Gedichte, Frankfurt am Main 1985, S. 21.

58 Ebd., S.25.

59 Paul Béckmann: Formen der Stimmungslyrik. Klang und Bild in der Stimmungslyrik der Ro-
mantik, in: Ders.: Formensprache. Studien zur Literaristhetik und Dichtungsinterpretation,
Hamburg 1966, S. 425-442, hier S. 426.

60 Ebd., S.430.
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entsprechend ,die dargestellte Gemiitsbewegung zum lyrisch-musikalischen
Klang®, aber auch bei Brentano, Eichendorff oder Mérike verdichte sich in den
Versen der Stimmungsgehalt. Noch stirker wird die Historisierung dann bei Killy,
dessen Essay von 1972 den Begriff der ,Stimmung® zwar neben Kategorien wie
»Natur®, ,Zeit“, ,Mythologie®, ,Allegorie®, ,Maske® oder ,Kiirze“ zu den ,Ele-
menten der Lyrik® zihlt, aber auch den Verfall dieser Kategorie in der Moderne
betont; ohne dabei freilich auf Autoren wie Rilke, George oder Hofmannsthal Be-
zug zu nehmen. Seine Agenten des Niedergangs sind vielmehr Hermann Léns und
Theodor Storm.°! Insofern reicht die Kategorie der Stimmung bei allen vier The-
oretikern nicht iiber die Romantik hinaus, weshalb sie auch lange Zeit als fiir die
Lyrik der Moderne nicht kompatibel erachtet wurde. Dies zeigt ein Blick auf die
mit Hugo Friedrichs Die Struktur der modernen Lyrik einsetzenden Diskussion.

Die finale Kritik: Friedrich, Link, Lamping, Conrady

Trotz der skizzierten Rettungsversuche hat sich die Hegelsche Kritik der Stim-
mungslyrik letztlich durchgesetzt, wie ein knapper Uberblick iiber die vielleicht
wichtigsten Essays der vergangenen vierzig Jahre deutlich macht. Erste Einwiinde
formulierte wohl Julius Hart, der 1890 in seinem Essay Die Lyrik der Zukunft
nachdriicklich betonte, ,,Gefiihls- und Stimmungslyrik sei ,allerdings die unserer
Classik und Romantik gewesen, aber die Lyrik an und fiir sich kann in diese Gren-
zen durchaus nicht eingeschlossen werden.“? Auch Oskar Loerke spottete, das
,Ubelste an dem Begriff der Gedankenlyrik sei der der Stimmungslyrik“®® und
noch Bruno Hillebrand betonte, dass das Wort Stimmungslyrik ,,nur noch jenseits
von Kunst und Asthetik anzusiedeln“®* sei. Weitere Einwinde formulierte wie ge-
sehen Walther Killy, der in Elemente der Lyrik von 1972 die romantische Stim-
mungslyrik zwar auf die Entdeckung vermischter Empfindungen im 18. Jahrhun-
dert zuriickfiihrte, das Genre jedoch spitestens in der Lyrik von Storm und Léns
als verbraucht ansah®, da ,,Stimmungspoesie [...] wie keine andere zur Trivialitit®
neige.®® Noch weniger Kredit genossen lyrische Stimmungen in Jiirgen Links 1981
entstandenem Essay Das lyrische Gedicht als Paradigma des iiberstrukturierten Tex-
tes. Eine am Begriff der Stimmung orientierte Lyriktheorie gerate ,,zunehmend in
vélligen Widerspruch vor allem zu den an moderner Lyrik erfahrbaren Tatsachen®,
betone ,,die moderne Lyrik doch gerade das Gemachte ihres Produkts, zerstort sie

61 Walter Killy: Elemente der Lyrik, a. a. O., S. 128f.

62 Julius Hart: Homo sum! Ein neues Gedichtbuch. Nebst einer Einleitung: Die Lyrik der Zukunft.
Groflenhain und Leipzig: Verlag von Baumert & Ronge (Heinrich Ronge) 1890, S. XIX.

63 Oskar Loerke: Das alte Wagnis des Gedichts, in: Ders.: Gedichte und Prosa I., hg. v. Peter Suhr-
kamp, Frankfurt am Main 1958, S. 697-699.

64 Bruno Hillebrand: Gesang und Abgesang deutscher Lyrik von Goethe bis Celan, a. a. O., S. 69.

65 Walter Killy, Stimmung, in: Ders., Elemente der Lyrik, a. a. O., S. 114-128.

66 Ebd., S.120.
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doch die ,Stimmung’ und ,Einfﬁhlung“‘67. Bezog sich Link mit dieser Kritik auf
Emil Staigers Grundbegriffe der Poetik, so richtete Karl Otto Conrady sich dhnlich
unmissverstindlich gegen Bruno Markwardts These, Lyrik miisse man als ,Ge-
fithlsausdruck einer ichbezogenen Stimmung® verstehen: ,,Ganze Bestinde europi-
ischer Dichtung, die wir inzwischen selbstverstindlich der Dichtung zuordnen,
konnen damit nicht erfasst und begriffen werden.“®® Auch Dieter Lamping beton-
te in seiner mafigeblichen Studie Moderne Lyrik von 1989, die Lyrik der Moderne
weiche von der ,Erlebnis- und Stimmungslyrik® des 18. und 19. Jahrhunderts ab,
indem sie ,neuartige, zunichst betont nicht-realistische, verfremdende Darstel-
lungsweisen“ verwende.®’

Dass sich diese Kritiken nicht auf den Stimmungsbegriff Hugo von Hofmanns-
thals bzw. in der Folge Emil Staigers, sondern denjenigen Georg Friedrich Wil-
helm Hegels bezogen, erkennen wir an der fast alle zitierten Vorbehalte kennzeich-
nenden, engen Verschrinkung von Stimmung und Innerlichkeit. Denn eben dies
erhob nicht die Poetik Staigers, sondern Hegels Asthetik kritisch zum Kennzeichen
romantischer Lyrik: Innerlichkeit gehére zum Empfinden von Stimmungen, wel-
che nach Hegel die ,eigentlich lyrische Einheit“’® bilden. Diese Innerlichkeit ist
bis heute Grundlage der Stimmungskategorie, und zwar in doppelter Hinsicht:
Zum einen affirmativ, wenn etwa Gero von Wilpert noch in der siebten Auflage
seines Sachwirterbuchs der Literatur betont, Lyrik sei ,,unmittelbare Gestaltung in-
nerseelischer Vorginge im Dichter*”!, vor allem aber kritisch, wie die nachhaltige,
mit der Kritik von Jérg Drews und Otto Knérrich einsetzende Fehldeutung der
Alltagslyrik der 1970er Jahre als Ausdruck einer ,Neuen Innerlichkeit* zeigt.”?
Diese Missverstinde reichen bis in die unmittelbare Gegenwart, wenn etwa die
Lyrikdefinition Rudolf Brandmeyers in Dieter Lampings Handbuch der literari-
schen Gattungen von 2009 betont: ,Altere Versuche, die Lyrik ausgehend von ih-
rem romantischen Verstindnis als eine Gattung der subjektiven Ich-Aussage zu
definieren, gelten heute als untauglich, weil sie nicht in der Lage sind, der Fiille des
Uberlieferten gerecht zu werden.“”> Damit reformulierte Brandmeyer die These
Dieter Lampings, nach welcher ein ,Begriff des Lyrischen, der an klassischen und
romantischen Gedichten gewonnen wurde,“ — das Beispiel ist auch hier die Lyrik-

Theorie Emil Staigers — , fiir eine Beschreibung der modernen Lyrik kaum etwas
hergibt.“74

67 Jiirgen Link: Das lyrische Gedicht als Paradigma des iiberstrukturierten Textes, a. a. O., S.192-
219, hier S.195.

68 Karl O. Conrady: Kleines Plidoyer fiir Neutralitit der Begriffe Lyrik und Gedicht, a. a. O., S. 35-
57.

69 Dieter Lamping, Moderne Lyrik, a. a. O., S. 10.

70 Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Vorlesungen tiber die Asthetik, a. a. O., S. 421.

71 Gero von Wilpert: Sachworterbuch der Literatur, Stuttgart 1989, 347.

72 Vgl. dazu die Materialien aus Hans-Heino Ewers: Alltagslyrik und Neue Subjektivitit. Mit Mate-
rialien, hg. v. Dietrich Steinbach, Stuttgart 1982.

73 Rudolf Brandmeyer: Art. Lyrik, in: Handbuch der literarischen Gattungen, hg. v. Dieter Lam-
ping, Stuttgart 2009, S. 485-497, hier S. 485.

74 Dieter Lamping: Das lyrische Gedicht, a. a. O., S. 135.
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Zweifellos haben diese Vorbehalte ihren berechtigten Anhaltspunkt im Unbeha-
gen gegeniiber der konservativen Lyriktheorie Emil Staigers. Es verwundert daher
nicht, dass sich das Image der Stimmungslyrik auch im Zuge wichtiger literaturthe-
oretischer Debatten wie Strukturalismus, Poststrukturalismus, Dekonstruktion,
Systemtheorie, gender- und postcolonial-studies oder Kulturwissenschaft nicht we-
sentlich verbesserte, im Gegenteil. Im Grunde 4dnderte sich dies erst im Zuge des
von Thomas Anz sogenannten ,emotional turns in den Kulturwissenschaften”,
denn dieser brachte auch eine Renaissance dieser Kategorie mit sich. Wir hatten
bereits auf die Studien zum Begriff der Stimmungen von Autorinnen wie Caroline
Welsh’®, Anna-Katharina Gisbertz’” oder Angelika Jacobs’® und Autoren wie David
Wellbery oder Hans-Ulrich Gumbrecht verwiesen’””, und auch Simone Winkos
Habilitationsschrift wire an dieser Stelle zu nennen.®’ Es stellt sich jedoch unwei-
gerlich die Frage, inwiefern jene vergessene Anstrengung Staigers, den Begriff der
Stimmung vom Vorwurf der Innerlichkeit freizumachen, in dieser vom emotional
turn geprigten Forschung Beriicksichtigung fand. Denn sicherlich ist der Begriff
des Gefiihls bzw. des Emotionalen jenem Begriff der Laune verwandt, auf welchen
wiederum Hegel seine Kritik der Stimmungslyrik als Lyrik der Innerlichkeit griin-
dete. Und ebenso sicher ist der von Heidegger her gedachte Begriff der Stimmung,
wie Staiger ihn prigte, kategorisch geschieden von der Sphire des Emotionalen. Mir
scheint an dieser Stelle eine echte Losung des Problems nur dann méglich, wenn
man sich bei der Aktualisierung der Kategorie der Stimmungslyrik strikt an den
Argumenten der Neuen Phinomenologie orientiert.

75 Thomas Anz: Kulturtechniken der Emotionalisierung. Beobachtungen, Reflexionen und Vor-
schlige zur literaturwissenschaftlichen Gefiihlsforschung. in: Karl Eibl; Katja Mellmann; Riidiger
Zymner (Hg.): Im Riicken der Kulturen (Poetogenesis 5). Paderborn: Mentis 2007. S. 207-239.

76 Caroline Welsh: Die Figur der Stimmung in den Wissenschaften vom Menschen. Vom Sympa-
thie-Modell zur Gemiits- und Lebensstimmung, in: Arne Hécker/Jeannie Moser/Philippe We-
ber (Hg.): Wissen. Erzihlen. Narrative der Humanwissenschaften, Bielefeld 2006, S. 53-64.

77 Anna-Katharina Gisbertz: Stimmung — Leib — Sprache. Eine Konfiguration in der Wiener Mo-
derne, Miinchen 2009.

78 Angelika Jacobs: Den ,Geist der Nacht' sehen. Stimmungskunst in Hofmannsthals lyrischen
Dramen, in: Joachim Grage (Hg.): Literatur und Musik in der klassischen Moderne. Mediale
Konzeptionen und intermediale Poetologien. Wiirzburg: Ergon 2006 (Klassische Moderne. Bd.
7). S§.107-133; Dies.: Stimmungskunst als Paradigma der Moderne. Am Beispiel von Novalis,
Die Lehrlinge zu Sais, in: Germanistische Mitteilungen. Zeitschrift fiir deutsche Sprache, Lite-
ratur und Kultur 64 (2006). S. 5-27.

79 David Wellbery: Stimmung, in: Asthetische Grundbegriffe. Historisches Worterbuch in sieben
Binden, Band 5, hg.v. Karlheinz Barck u.a., Weimar 2003, S.703-733; Hans-Ulrich Gum-
brecht: Reading for the ,,Stimmung.“ About the Ontology of Literature Today. In: Boundary 2 /
35(2008), S. 213-221.

80 Simone Winko: Kodierte Gefiihle, a. a. O.
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Der Losungsvorschlag:
Stimmungglyrik als Situationslyrik

Es macht wenig Sinn, den Begriff der Stimmungslyrik zu aktualisieren, ohne die-
sen zugleich auf eine neue Grundlage zu stellen, die sich merklich von jener seit
Hegels Asthetik sich haltenden Engfiihrung von Stimmung und romantischer In-
nerlichkeit unterscheidet. Und ebenso fatal wiire es, diesen Begriff zu aktualisieren,
ohne dabei auf merkliche Distanz zur Poetik eines Emil Staigers zu gehen, dessen
Theorie einer Stimmungslyrik kaum mehr auf moderne Lyrik anwendbar ist. Den-
noch aber sollte eine moderne Lyriktheorie in der Lage sein, jene dargelegte #sthe-
tische Intention zu beriicksichtigen, wie sie in den Poetiken um 1900 gerade im
Begriff der Stimmung angelegt war. Wie aber kann dies gehen? Ich gehe davon aus,
dass sich eine blofle Reproduktion der erlduteten Dilemmata nicht nur dadurch
vermeiden lisst, indem man den Begriff der Stimmung in eine Phinomenologie
des Spiirens bzw. des Gespiirs integriert.’! Als zweiter Schritt ist zudem dringend
notwendig, die zentrale Kategorie auf moderne Lyrik hin umzubenennen: Nicht
Stimmungen, sondern Situationen sind die Grundlage des Spiirens, wie unser Re-
kurs auf die Newue Asthetik Gernot Bshmes bzw. die Neue Phinomenologie Her-
mann Schmitz’ zeigte: Beide machten das Zusammenspiel von Situation und ,ei-
genleiblichem Spiiren® zur Grundlage einer Neudefinition leiblicher bzw.
asthetischer Erfahrungen.®? Bshme begriindete die Asthetik auf die ,Aisthetik’, also
auf elementaren Wahrnehmungserfahrungen, die im Spiiren verankert sind, von
dem es heif3t:

Das grundlegende Wahrnehmungsereignis ist das Spiiren von Anwesenheit. Dieses
Spiiren von Anwesenheit ist zugleich und ungeschieden das Spiiren von mir als
Wahrnehmungssubjekt wie auch das Spiiren der Anwesenheit von etwas.®

Wenn wir angesichts der eingangs genannten Kritik am Stimmungsbegriff mit
Eduard von Hartmanns Kategorie der ,Situationslyrik® operieren, sind wir aus
mehreren Griinden im strategischen Vorteil. Hartmanns Begriff der Situationsly-
rik bietet sich vor dem skizzierten Hintergrund der Newen Phinomenologie bzw. der
Neuen Asthetik vor allem deshalb an, weil schon Hermann Schmitz selbst in seinem
grundlegenden Werk Der unerschipfliche Gegenstand ,Dichtung als schonende Ex-
plikation von Situationen® definierte. Zum Verstindnis dieser Formel sind zweier-
lei Pramissen wichtig. Zum einen der Schmitzsche Begriff der Situation:

81 Burkhard Meyer-Sickendiek: ,,Spiirest du kaum einen Hauch“: Uber die Leiblichkeit in der Ly-
rik, in: Gefiihle als Atmosphiren. Der Beitrag der Neuen Phinomenologie zur philosophischen
Emotionstheorie, hg. v. Kerstin Andermann/Undine Eberlein, Bielefeld: Aistesis 2011, S.213-
232.

82 Vgl. dazu: Burkhard Meyer-Sickendiek: Uber das Gespiir. Neuphinomenologische Uberlegun-
gen zum Begriff der Stimmungslyrik, in: ,,Stimmung®. Zur Wiederkehr einer #sthetischen Kate-
gorie, hg. v. Anna Gisbertz, Paderborn 2011, S. 45-61.

83 Gernot Bohme: Aisthetik. Vorlesungen iiber Asthetik als allgemeine Wahrnehmungslehre, Miin-
chen 2001, S. 45.
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Eine Situation ist, ganz abstrakt gesprochen, eine absolut oder relativ chaotisch-man-
nigfaltige Ganzheit, zu der mindestens Sachverhalte gehoren. Absolut chaotisch-
mannigfaltig ist sie, wenn innerhalb des Mannigfaltigen gar keine Verhiltnisse der
Identitit und Verschiedenheit bestehen; wenn darin solche sich mit chaotischen Ver-
hiltnissen (Unentschiedenheit hinsichtlich Identitit und Verschiedenheit) mischen,
nenne ich das Mannigfaltige relativ chaotisch.?4

Zum zweiten wichtig ist der Schmitzsche Begriff der Dichtung:

Dichtung ist eine geschickte Sparsamkeit der Rede. Der Dichter hebt aus der vielsa-
genden chaotisch-mannigfaltigen Ganzheit der Situation einige Sachverhalte, Pro-
gramme und Probleme so vorsichtig und sparsam hervor, dass das Ganze der Situati-
on ungebrochen durchschimmert.®

Freilich darf man die essentialistischen Obertone dieser Definition nicht redupli-
zieren. Man muss jedoch den Stellenwert von Situationen gerade fiir moderne und
postmoderne Gedichte im Blick haben: Denken wir allein an die Entdeckung des
Alltags in der ,nach-Celanschen Lyrik etwa bei Walter Helmut Fritz, Nikolas
Born, Jiirgen Becker, Harald Hartung, Ludwig Greve, Karin Kiwus, Rolf-Dieter
Brinkmann oder Peter Handke. Gedichte dieser Autoren entfalten sich immer wie-
der auf einer phinomenologischen Ebene anhand von Situationen in dem von
Schmitz erlduterten Sinne: Soziale Nihe etwa in einer Kiiche ist zentrales Thema
in Karin Kiwus’ bekanntestem Gedicht Ensfremdende Arbeit, soziale Nihe im Kino
ist zentrales Thema in Greves bekanntestem Gedicht Sie /achr, dhnlich typische
Motive einer lyrisch erspiirten Alltiglichkeit dominieren bei Rolf-Dieter Brink-
mann, Jiirgen Becker oder Nikolas Born. Und nicht nur soziale, sondern auch und
gerade atmosphirische Situationen finden sich in der Grofistadt- oder der Alltags-
lyrik der Moderne und Postmoderne in Hiille und Fiille. Denken wir an Motive
wie etwa die Ruhe, die Stille, die spezifische Atmosphire der Dimmerung eines
anbrechenden Tages oder diejenige einer anbrechenden Nacht, die keineswegs nur
zum Themenprofil romantischer Stimmungslyrik gehéren. Atmosphiren domi-
nieren aber auch die fiir moderne und postmoderne Lyrik zentral wichtigen synis-
thetischen Impressionen — denken wir an Hans Arps Singendes Blau. Und zu den-
ken ist auch an die situative Atmosphire eines Raumes oder die spezifische
Atmosphire einer Stadt. Anders gesagt: Wie Goethe die Ruhe iiber den Illmenauer
Wildern erspiirte, so spiirte Erich Kistner etwa im jardin du Luxembourg in Paris:
»Die Erde ist ein Stern“. Und wie Rilke etwa die melancholische Atmosphire eines
Pavillons erspiirte, so erspiirte Thomas Kling die zerhackte Gerduschdichte bei
Konzerten in Diisseldorfs legendirer Punkrock-Kneipe Ratinger Hof. Im Unter-
schied zum stark normativen Konzept der Kategorie Stimmungslyrik — etwa in der
Staigerschen Poetik — liele sich der Begriff der Situationslyrik also auch und gerade
auf lyrische Texte des 20. und 21. Jahrhunderts beziehen.

84 Hermann Schmitz: Der unerschépfliche Gegenstand, a. a. O., S. 65.
85 Ebd., S.73.
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A: Das lyrische Ich als pripersonale Form der Subjektivitit

Situationslyrik in dem bisher theoretisierten Sinne impliziert immer ein Subjekt
des Spiirens. Die Frage aber ist natiirlich: Wer spiirt? Ist es Goethe selber, der in
den Ilmenauer Hohen die sich aus den Wipfeln und Gipfeln senkende Ruhe er-
spiirt, oder ist diese Erfahrung einzig auf das lyrische Ich des Textes zu bezichen,
ungeachtet der biographisch verbiirgten Situation? Kann jedoch andererseits ein
Text-Ich iiberhaupt eine Situation erspiiren? Bedarf es fiir die Analyse des Gespiirs
nicht vielmehr realer oder zumindest historisch-realer Personen? Ist das Spiiren
nicht immer ein Erlebnis, welches nicht trennbar ist von einem real dichtenden
Ich? Nun miissen wir freilich mit Margarete Susman davon ausgehen, dass das
Lyrische Ich“ eine vor dem eigentlichen Schreibprozess erschaffene, also erdachte
Form der Subjektivitit ist: ,Der Dichter findet dieses Ich nicht in sich vor®, so
heiflt es bei Susman, vielmehr miisse er ,das lyrische Ich erst aus dem gegebenen
erschaffen.“®® Wenn der Autor das lyrische Ich aus seinem gegebenen Ich erschafft,
dann meint dies nach Susman zudem, dass sich die ,empirische” Subjektivitit des
Autors zugleich in der formalen Einheit des Kunstwerks auflose. Aber trifft eine
solche Konstruktion auch auf den affektiven Mechanismus des Spiires zu, ist dieser
Mechanismus nicht untrennbar an eine empirische Subjektivitit gebunden? Hier-
auf gibt die Neue Phiinomenologie eine durchaus iiberraschende Antwort: Subjekt
des Spiirens ist wohl ein Bewussthaber, nicht aber jener, der sich anhand etwa
biographischer Fakten als eine Person begreift. Das Spiiren als Form eines affekti-
ven Betroffenseins ist eine Form der Selbsterfahrung, die ohne eine Selbstzuschrei-
bung in jenem Sinne sich vollzieht, wie sie im Falle einer Gleichsetzung von lyri-
schem und autobiographischem Ich vorlige. Eine Selbstzuschreibung wiirde
hingegen erst dann vorliegen, wenn etwa Goethe gedichtet hitte:

Uber allen Wipfeln

spiire ich,

Johann Wolfgang von Goethe,
Kaum einen Hauch.

Nun basiert das Gedicht Ein Gleiches in der Tat auf einem Spiirenserlebnis, also auf
der Wahrnehmung einer wohl fliichtigen, zumindest nur fiir diesen Moment einer
(wohl) Abendstimmung geltenden Atmosphire der sich senkenden Ruhe der Na-
tur: Ohne ein diese sich senkende Ruhe erspiirendes Bewusstsein hitte sich diese
Ruhe zwar auch vollzogen, aber es gibe von dieser kein Zeugnis. Dass aber eine
historische Person namens Johann Wolfgang von Goethe von dieser Ruhe selbst
affektiv betroffen war, setzt nicht zugleich voraus, dass das spiirende Ich dieser Si-
tuation zugleich wissen muss, dass es eben dieser Johann Wolfgang von Goethe
war. Das Gedicht zeugt also von einem Selbstbewusstsein trotz einer gewissen
Selbstvergessenheit. Mehr noch: Hitte das lyrische Ich dieses Gedichts, also besser
gesagt das sich als ,Du” selbst adressierende Ich, sich zugleich als autobiographi-

86 Margarete Susman: Das Wesen der modernen Lyrik, Stuttgart 1910, S. 18.
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sches Ich namens Goethe identifiziert, dann hitte es diesen Moment wohl nicht in
einer solchen Intensitit erfasst. Dies wird deutlich, wenn man sich ein entspre-
chendes Gedicht Goethes vorstellt, mit der Verwendung der dritten Person im
Nominativ, also: ,,Uber allen Gipfeln/ spiirt Goethe/ kaum einen Hauch.“ Das
diesen Zeilen jene intime Intensitit des Originals fehlt, diirfte einleuchten. Wir
kénnen also annehmen, dass der in die Ruhe sich Versenkende eben in dieser Ver-
senkung auch sich selbst spiirt, aber nicht als biographische Person, sondern als
spiirendes Selbst. Ebenso gilt: Hitte etwa Schiller diese Zeilen an Goethe gerichtet,
und hitte er mit der Zeile ,Spiirest du® eben Goethe gemeint, dann wire das Er-
lebnis gleichfalls von geringerer Intensitit. Solange also das dargestellte Erlebnis
auf ein autobiographisches Ich bezogen ist, wird aus der Darstellung nicht ersicht-
lich, was an dieser spiirbaren Ruhe das eigentlich Besondere ist: Das sie das lyrische
Ich des Gedichts hichst personlich betrifft und nicht eine historische Personlich-
keit namens Goethe.

Wenn wir davon ausgehen, dass das Erspiiren dieser Ruhe iiber den Ilmenauer
Wildern ein Erlebnis des lyrischen und nicht des autobiographischen Ichs ist,
dann miissen wir zugleich sagen, dass das affektive Betroffensein im Sinne eines
solchen Spiirens generell nicht einer personalen, sondern einer pripersonalen Iden-
titdt zuzuschreiben ist. Ist aber diese pripersonale Identitit eben dasjenige, was wir
seit Margarete Susman das lyrische Ich zu nennen gewohnt sind? Fest steht: Das
Llyrische Ich® ist nach Susman eine vor dem eigentlichen Schreibprozess erschaffe-
ne, also erdachre Form der Subjektivitit. Und fest steht auflerdem: Das ,,priperso-
nale Ich“ ist nach Schmitz eine vor dem eigentlichen Reflexionsprozess erspiirte,
also affektiv empfundene Form der Subjektivitit. Kann aber etwas zuvor erdachtes
zugleich zuvor erspiirt worden sein? Zumindest scheint ein Autor bzw. empirischer
Dichter zwischen eben diesen beiden Maglichkeiten zu stehen: der erspiirten Un-
mittelbarkeit im Sinne der ,,primitiven Gegenwart” seines affektiven Betroffenseins
zum einen, und der frei erschaffenen, also rein erdachten Form der Subjektivitit
des von ihm konzipierten Ichs seines Gedichtes auf der anderen Seite. Nun mag
man von Schmitz halten was man will, aber seine Definition des Begriffes Lyrik
zielt ab auf eben dieses Spannungsfeld:

Eine hohe Kunst gleichsam schwebender Stabilisierung, die sich bei Beriihrung der
primitiven Gegenwart von dieser abzustof8en versteht und dabei einen Hauch von ihr
integrierend der personalen Emanzipation zugute kommen ldsst, ist Lyrik. [...] Lyrik
appelliert an die Subjektivitit des affektiven Betroffenseins und sucht den Menschen
mit Wirklichkeit heim, die ihn gewissermaflen anriihrt und in die Enge treibt. Sie
bringt auf diese Weise eine Riihrung, eine Chance der Fassungslosigkeit, mit sich, als
ob das Eis, auf dem der besonnene Erwachsener sein Leben in entfalteter Gegenwart
fithre, fiir einen Augenblick briichig wiirde.?”

Klammern wir das Problem aus, dass hier ein essentielles Verstindnis vom ,, Wesen

der Lyrik“ formuliert wird, und fokussieren wir den Aspekt der Subjektivitit.

87 Hermann Schmitz: Der unerschépfliche Gegenstand, a. a. O., S. 467.

F5146-Meyer-Siec.indd 110 @ 25.08.11 12:40



LSITUATIONSLYRIK® 111

Denn entscheidend diirfte sein, dass hier ein Prozess beschrieben ist, bei welchem
die Erfahrung des affektiven Betroffenseins nur unter der Bedingung ihrer unmit-
telbaren Distanzierung eingeht in das Gedicht. Die pripersonale Subjektivitii, also
dasjenige, was spiirt, wird somit nicht nur zur Quelle der personalen Subjektivitit,
sondern zugleich zur Quelle der ins Gedicht eingehenden Subjektivitit. Im affek-
tiven Betroffensein ist pripersonales Selbstbewusstsein ohne Selbstzuschreibung
moglich, denn pripersonales Selbstbewusstsein ereignet sich in einem adverbial
charakterisierbaren Milieu subjektiver Tatsachen ohne Bezug auf ein Subjeke, ent-
sprechend des Satzes: ,Mir ist kalt“. Hier zeichnet sich die affektive Betroffenheit
durch eine ,unvermittelte Zudringlichkeit aus, wie es etwa auch im Schmerz der
Fall ist. Es ist also nicht so, wie Schmitz nachdriicklich betont, dass ein ,,Sichspiiren
als das Sichbewussthaben im Leiden darauf angewiesen wire, einen Schmerz oder
einen Schmerzbetroffenen zu finden, den er identifizierend sich zuzuschreiben
hitte.“® Affektives Betroffensein ist also eine unmittelbare, d. h. vor jeder identifi-
katorischen Bezugnahme aufs eigene Ich liegende Erfahrung. Wenn diese priper-
sonale Erfahrung eingehen kann in ein Gedicht, dann liegt dies an der von Schmitz
an anderer Stelle beschriebenen Okonomie lyrischer Sprache: Jene ,hinlinglich
sparsame und vorsichtige Explikation [...] einer Situation, diese so schonend par-
tiell individuiert, dass sie in ihrer chaotisch-mannigfaltigen Ganzheit durch den
Vordergrund der mitgeteilten Sachverhalte, Programme und Probleme ungebro-
chen hindurchschimmert.“®” Diese Explikation einer chaotisch-mannigfaltigen
Ganzheit begreifen wir anhand der Kategorie der Abduktion als erklirende Hypo-
these, mittels derer eine erspiirte Subjektivitit zugleich eine erdachte werden kann.

B: Die Abduktion als Fiktionalisierung leiblicher Erfahrungen

Halten wir nochmals fest: Der Autor bzw. der empirische Dichter steht zwischen
zwei Moglichkeiten: Der erspiirten Unmittelbarkeit im Sinne der ,,primitiven Ge-
genwart " seines affektiven Betroffenseins zum einen, und der frei erschaffenen, also
rein erdachten Form der Subjektivitit des von ihm konzipierten Ichs seines Ge-
dichtes zum anderen. Wie aber wird diese Differenz zwischen dem erlebenden und
dem lyrischen Ich tiberbriickt? Wir beantworten diese Frage nicht mit dem klassi-
schen Erlebnisbegriff, wenngleich der Begriff des Spiirens unsere Grundlage dar-
stellt. Wir unterscheiden vielmehr radikal zwischen biographischem und lyrischem
Ich, und zwar nicht nur gemifS der Theorie Margarete Susmans, sondern auch im
Sinne der Lyriktheorie Kaspar H. Spinners. Wie Spinner das Gedicht, so begreifen
wir das Spiiren als ein fiktionalisiertes, also fiir den Rezeptionsprozess gleichsam
pripariertes Phinomen. Die ,schonende Explikation® einer pripersonalen Leib-

88 Hermann Schmitz: Personale und Pripersonale Subjektivitit, in: LOGOS. Zeitschrift fiir syste-
matische Philosophie, Neue Folge, Bd. 6 (1999), S. 52-66

89 Hermann Schmitz: Philosophische Grundlagen der Dichtungstheorie, in: Neue Phinomenolo-
gie, Bonn 1990, S. 82.
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lichkeitserfahrung im Sinne Schitz’ basiert auf einem Prozess der Fiktionalisierung,
den Spinner folgendermaflen beschrieben hat:

Darin besteht der fiktionale Charakter des lyrischen Ich: wie im Theater ein fiktiver
Bithnenraum aufgebaut wird und im Roman ein eigenes fiktives Bezugssystem, so
treten auch in der Lyrik die Zusammenhinge mit der realen Kommunikationssitua-
tion zuriick zugunsten der poetischen Eigenstruktur. Zwar kann lyrische Aussage auf
tatsichlich Geschehenes, Erlebtes zuriickzufiihren sein, aber dieser Bezug wird aufge-
hoben in der 4sthetisch-fiktionalen Struktur des Gedichts, so dass die Bedeutung der
Sprache sich wesentlich am Eigenzusammenhang des dichterischen Textes ausrich-
tet.”

Spinner beschrieb mit seinem an moderner Linguistik orientierten Begriff der
»Leerdeixis, dass das lyrische Ich zwar einen ,,Verweischarakter hat, aber in der
Lyrik weder eine fiktive noch eine tatsichliche Kommunikationssituation auszu-
machen ist, auf die die Deixis verweisen konnte. So konne das sprechende Subjeke
weder mit dem realen Autor, noch (wie in der Ballade) mit einem episch fingieren-
den Erzihler oder (wie im Rollengedicht) mit einer fiktiven Figur gleichgesetzt
werden. Die Identifikation des lyrischen Ichs als ,,Leerdeixis“ meint also: Das lyri-
sche Ich ist ,,gleichsam das abstrakte Etwas, dem die Eigenschaften, Handlungen,
Erfahrungen des Gedichts zugeschrieben werden®. Entscheidend ist Spinners re-
zeptionsisthetischer Zusatz: Im Rezeptionsvorgang nimmt nimlich der Leser, um
den Text zu verstehen, ,,die durch die Ich-Deixis geschaffene Blickrichtung in ei-
ner Art Simulation an“.”" Das Erlebnis des lyrischen Ichs ist also eine Art Rolle, die
letztlich nur durch den Leser belebt werden kann. Noch einen Schritt weiter geht

bekanntlich Heinz Schlaffer:

Da das ,,ich“ des Gedichts nicht Privatbesitz seines Autors, sondern Gemeingut seiner
Leser ist, muss Lyrik — entgegen der literaturgeschichtliche Gewohnheit, jedem Text
einen Verfasser zuzuschreiben — als strukturell anonym gelten.”

Wie Spinner das lyrische Ich als ,,Leerdeixis“ beschreibt, so begreifen wir die leib-
liche Erfahrung als Abduktion. Dies besagt, dass das lyrische Ich einen ,Rezepti-
onsvorgang® steuert, indem es ,den fiktiven Ort kennzeichnet, von dem aus das
Raum/Zeitgefiige des Ich-Gedichts sich entwickelt“.”> Nach Spinner muss sich der
Leser bzw. Horer, will er den Text verstehen, ,,die durch die Ich-Deixis geschaffene
Blickrichtung in einer Art Simulation aneignen.“** Nach unserer Auffassung kann
sich der Leser diese Blickrichtung — bzw. die spiirende Wahrnehmung — nur des-
halb aneignen, weil der im Gedicht geschilderten Wahrnehmung ein Verarbei-
tungsprozess der Abduktion im Sinne einer Verallgemeinerung zugrunde lag. Die-

90 Kaspar H. Spinner: Zur Struktur des lyrischen Ich, a. a. O., S. 17f.

91 Ebd., S. 12ff.

92 Heinz Schlaffer; Die Aneignung von Gedichten. Grammatisches, rhetorisches und pragmatisches
Ich in der Lyrik, in: Poetica 27 (1995), S. 38-57, hier S. 47.

93 Kaspar H. Spinner : Zur Strukeur des lyrischen Ich, a. a. O., S. 17ff.

94 Ebd.
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ser Verarbeitungsprozess erbringt im Falle der Logik zweierlei: zum einen, dass das
iiberraschende Ereignis ein Fall der konstruierten Regel ist, zum anderen, dass die-
se Regel eine gewisse Uberzeugungskraft besitzt. Entscheidend ist aus unserer Sicht
der Aspekt der Uberzeugungskraft, denn nur dieser ermoglicht es dem Leser, die in
der Ich-Deixis angelegte Perspektive auf ein Erlebnis zu iibernehmen. Die scho-
nende Explikation einer pripersonalen Erfahrung besteht also letztlich in der Ent-
faltung einer fiktionalen Erlebnisperspektive, die auf einem Mechanismus leibli-
chen Spiirens basiert, aber erst durch die im Begriff der Abduktion angelegte
Uberzeugungskraft jene allgemeingiiltige Regelhaftigkeit erlangt, die den Leser
gefangen nimmt. Und dabeti ist es in erster Linie die Priparierung der Bildlichkeit
sowie der Sprachlichkeit, die dieses pripersonale Ich-Erleben suggeriert. Die Fikti-
onalisierung im Sinne der Abduktion leiblicher Erfahrungen impliziert also zwei
grundlegende Operationen: Die Bebilderung im Sinne einer Illustration und die
Versprachlichung im Sinne einer metrisch bzw. rhythmisch orientierten Darstel-
lung. Beide Operationen stehen angesichts der Subtilitit der spiirenden Wahrneh-
mung unter ganz speziellen Vorzeichen, die wir nun genauer kliren wollen.

C: Lyrische Bilder zwischen Verdichtung und Verankerung

Seit Roman Jakobsons einflussreichem Vergleich zwischen den Gedichten Vladi-
mir Majakovskijs und denjenigen Boris Pasternaks kennt man in der Poetik die
prizise Unterscheidung zwischen Metapher und Metonymie. In der Metonymie
manifestierten sich nach Jakobson bekanntlich die Prinzipien der ,Kontiguitit, der
,Kombination‘ und der ,syntagmatischen Bezichung’, in der Metapher hingegen
die Prinzipien der ,Similaritit’, der ,Selektion und der ,Substitution‘. Metapher
und Metonymie unterscheiden sich also dahingehend, dass in der Metapher die
Analogate nach dem Prinzip der Ahnlichkeit bzw. der Aquivalenz assoziiert wer-
den, in der Metonymie hingegen nach dem Prinzip der Berithrung bzw. der Kon-
tiguitit. Anhand dieser Differenz unterscheidete Jakobson auch literarische Gen-
res: ,Der Vers stiitzt sich auf die Ahnlichkeitsassoziation, [...], der Grundantrieb
der erzihlenden Prosa ist die Beriihrungsassoziation®, wie es in den Randbemerkun-
gen zur Prosa des Dichters Pasternak von 1935 heifSt. Mit der Beriihrungsassoziation
in der Erzihlung meinte Jakobson vor allem die Verkniipfung vom ,Gegenstand
zu seinem Nachbar auf raumzeitlichen und Kausalititswegen®, die metonymische
Verkniipfung steht also auch unter einem eher kausalen Bezug. Entscheidend da-
bei ist, dass Kontiguitit als Prinzip der Metonymie in der physikalischen Wirklich-
keit, Similaritit als Prinzip der Metapher hingegen nur in Gedanken besteht.”
Jiirgen Link illustrierte diese berithmte Unterscheidung Jakobsons anhand zweier
Gedichte von C. F. Meyer und Bertolt Brecht. In dem Brechtschen Gedicht mit
dem Titel Rudern, Gespriiche dominiere ein metonymischer Vergleich, denn es ,,re-
prisentieren Rudern und Sprechen real Praxis und Theorie“. Beide Bilder entstam-

95 Roman Jakobson : Poetik. Ausgewihlte Aufsitze 1921-1971, Frankfurt am Main 1979, S. 202.
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men demselben Bedeutungsbereich im Sinne eines pars pro toto: ,Nebeneinander
rudernd/ Sprechen sie. Sprechend/ rudern sie nebeneinander“®. Bei C. F. Meyer
sei dagegen ein Liebespaar metaphorisch durch ein Segel dargestellt, hier hitten wir
es also mit einer Ahnlichkeitsrelation zu tun: ,, Wie eins in den Winden/ sich wélbt
und bewegt,/ Wird auch das Empfinden des andern erregt.“””

Die These ist, dass sich Bebilderungen lyrischen Gespiirs gleichfalls nach Meta-
phorik und Metonymik unterscheiden lassen, insofern die Metaphern eher den
Bildern des Verdichtungsbereiches, die Metonymien cher den Bildern des Veran-
kerungspunktes entstammen. Denn entscheidend ist auch hier: Nur der Veranke-
rungspunkt hat einen Bezug zu einer physikalischen Wirklichkeit, der Verdich-
tungsbereich hingegen besteht cher in der Vorstellungswelt. Dem entspricht
unsere bereits formulierte These: Je ,verstindlicher ein Gedicht ist, desto priiziser
Jfokussiert es den Verankerungspunkt jener Situation oder Stimmung, die es darstellt
oder darzustellen versucht. Und je ,,dunkler” bzw. ,,unverstindlicher es ist, desto pri-
giser fokussiert es den Verdichtungsbereich jener Situation oder Stimmung, die es dar-
stellt oder darzustellen versucht. Metonymien sind also wie der Verankerungsbereich
kausal verkniipft, Metaphern sind wie der Verdichtungsbereich hingegen cher
dunkel und diffus. Nehmen wir als Beispiele etwa die Gedichte iiber die magischen
Erfahrungen. Verankerungspunkt etwa der Pneumagedichte aus I, a) ist die archa-
ische Vorstellung vom Wind als dem Odem Gottes, eine im Gedicht etwa Barthold
Heinrich Brockes sehr klar und explizit formulierte Vorstellung, die eine vergleich-
bare kulturelle Kontiguitit hat wie etwa das beriihmte Bonn=Regierung der alten
BRD. Es ldsst sich nun leicht erkennen, dass die Gedichte dieses Kapitels ungleich
dunkler werden, je stirker sie sich von diesem Verankerungspunkt entfernen, je
stirker sie also den Verdichtungsbereich des ,Pneuma® — eben den Wind — in sei-
ner Wirkkraft in den Blick nehmen, ohne ihn wie Brockes in einem christlichen
Gottesbild zu verankern: Man lese nur Rilkes Spaziergang oder Hofmannsthals
Vorfriihling. Der Wind wird hier zur Metapher, deren Bedeutungsgehalt nicht
mehr dem fest verankerten Bild vom Odem Gottes entstammt. Ahnlich ist in den
gleichfalls sehr magischen Tiergedichten der Verankerungspunke der Anthropo-
morphismus des achtzehnten Jahrhunderts, der sich auch noch in den Gedichten
Schnurres oder Auslinders erkennen lisst. Der Glaube an ein menschenihnliches
Tierverhalten ist also der eigentliche Grund dafiir, Tiere zu erspiiren. Sobald diese
Verankerung fehlt, wird das Spiiren eines Tieres diffus, dunkel oder ambivalent,
wie die Gedichte Hugo von Hofmannsthals oder Max Dauthendeys zeigen.

Diese Verankerungspunkte konnen beim lyrischen Gespiir kulturelle Vorzei-
chen tragen, also z. B. mit dem Mythos verkniipft sein, wie die Erdgedichte aus I,
d) verdeutlichen, die zweifellos im Mythos vom Riesen Anthius verankert sind. Sie
kénnen jedoch auch im Sinne einer logischen Kontiguitit kausal verankert sein. So
etwa ist der Verankerungspunke der unter II, a) versammelten Isolations-Gedichte
zweifellos das Kommunikationsdefizit des lyrischen Ichs, welches etwa bei Kistner,

96 Jiirgen Link: Das lyrische Gedicht als Paradigma des iiberstrukeurierten Textes, a. a. O., S.193.
97 Ebd.
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Huch oder Hodjak auch recht deutlich artikuliert wird. Dagegen konzentriert sich
das Gedicht Karl Krolows ganz darauf, diese Art der Isolation atmosphirisch zu
verdichten, also anzuzeigen, woran sich diese Isolation zeigt. Die Entfremdungsge-
dichte unter I, ¢) haben ihren Verankerungspunke wohl im Funktions- und An-
passungszwang der modernen Gesellschaft, ein Zusammenhang, der wiederum am
prizisesten in Giinter Kunerts Gedicht Wie ich ein Fisch wurde formuliert ist. Da-
gegen fehlt in Rilkes Fragmente aus verlorenen Tagen diese Verankerung vollkom-
men, wohingegen die Stimmung der Entfremdung selbst ausgesprochen dicht und
bilderreich dargestellt wird. Auch in den Gefahrengedichten aus II, e) Lisst sich
diese Differenz erkennen: Verankerungspunket ist hier zweifellos die Vulnerabilitit
des lyrischen Ichs, wie sie etwa in Ricarda Huchs Kriegsgedicht Der fliegende Tod
klar benannt ist. Sie fehlt jedoch in Enzensbergers An alle Fernsprechteilnehmer, ein
Gedicht, welches aus wirkungsisthetischem Kalkiil einzig den Verdichtungsbe-
reich einer Gefahr — in diesem Falle der Radioaktivitit — darstellt. Noch deutlicher
ist dies in Peter Handkes Erschrecken zu beobachten, in welchem ein Veranke-
rungspunkt iiberhaupt nicht mehr auszumachen ist, dagegen aber eine extreme
Verdichtung des leiblich erspiirten Erschreckens vor einer diffusen Gefahr.

Wie schwierig es bisweilen fiir den Autor selbst ist, den Verankerungspunke ei-
ner stimmungsvollen Situation zu erfassen, dies verdeutlichen iibrigens die Trau-
magedichte aus II, f). Denn es gelingt nur den wenigsten, bis zu jener Urszene der
urspriinglichen , Reizschutzdurchbrechung® vorzudringen, aus welcher die Trau-
matisierung hervorging, welche die Gedichte simtlich erspiiren: Man lese z. B.
Nelly Sachs’ An euch die das newe Haus bauen. In der Regel ist jedoch festzustellen,
dass in der sogenannten Alltagslyrik die Verankerung einer stimmungsvollen Situ-
ation priziser erfasst wird. So etwa wird in den Empathiegedichten unter III, a) —
Wirkkraft einer anwesenden Person — der Verankerungspunke, d. h. das Wesen der
anwesenden Person, am deutlichsten in den Alltagsgedichten der 1970er Jahre
(Greve, Kiwus, Hahn) formuliert. Ahnliches lisst sich an den atmosphirischen
Situationsgedichten beobachten, insofern etwa die Verankerung der Ruhe im Prin-
zip der Gelassenheit vor allem bei Robert Walser und Ernst Jandl erfasst wird,
wohingegen Georg Heyms Gedicht Die Rubigen die Stimmung der Ruhe zwar
dicht beschreibt, aber nirgends zu verankern vermag.

D: Engung und Weitung als metrische Kategorien

Auch die zweite zentrale Operation, welche sich in der Abduktion leiblicher Erfah-
rungen vollzieht — die Umsetzung leiblicher Erfahrungen im Medium der Sprache
— steht unter einem neu zu theoretisierenden Vorzeichen. Denn entscheidend ist
diesbeziiglich die im Grunde seit Beginn des 20. Jahrhunderts zu beobachtende
Rhythmisierung lyrischer Sprache. Die zentrale Mafleinheit lyrischer Prosodie
nach der furiosen Uberwindung der Metrik durch Arno Holz' Phantasus ist in der
Moderne ja nicht mehr die Hebung oder Senkung, sondern das Kolon, also die
rhythmische Elementareinheit von einem oder mehreren Wértern in einem Vers.
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Gebildet werden diese Kola durch eine Zisur, also etwa durch leichte Atempausen
oder andersgeartete Einschnitte beim Sprechen, deren Funktion die Gliederung
von Sprechtakten bzw. rhythmischen Betonungen ist. In der ungebundenen Rede
ist so beispielsweise eine Periode durch Kola gegliedert, aber freilich kénnen auch
Kommata die Periode in bestimmte Sprechtakte abteilen. Das Kolon steht also
quasi zwischen der iibergeordneten Periode und den ginzlich unselbstindigen,
durch Kommata getrennten Gliedern. Nach Lehre der antiken Rhetorik umfasst
ein Kolon jeweils sieben bis sechzehn Silben, in der Prosodie stellen dagegen Ein-
heiten von bis zu sechs Versfiiflen eine Kola dar. Linge oder Kiirze der einzelnen
Kola bedingt den Schwung, Fluss oder Nachdruck des Verses, daher werden Ko-
lon-Formen, die in einem Vers beherrschend stindig wiederkehren, auch dessen
rhythmisches Leitmotiv genannt. Gerhard Kurz definierte dieses am Beispiel eines
von Ingeborg Bachmann verwendeten Alexandriners:

In Bachmanns Vers Tausendjihrige Kalender sagen es jedem voraus bilden sich zwei
unterschiedliche rhythmische Kola: das erste Kolon Tausendjibhrige Kalender ist unre-
gelmifig, das zweite Kolon sagen es jedem voraus wiederholt die daktylische Grund-
gestalt des Gedichts. Beide Kola werden durch die Assonanz der Laute au und a ver-
bunden. Die Pause zwischen den beiden Kola betont je ihre Aussage.”®

Die Kola kénnen sich also kaum durch Hebung und Senkung voneinander unter-
scheiden, denn diese sind ja die Einheiten des Metrums, nicht des Rhythmus.
Zieht man daher die nach wie vor brauchbare Unterscheidung rhythmischer Ty-
pen aus Kaysers Kleine deutsche Versschule heran, dann scheinen die Kola vielmehr
durch unterschiedliche Linge bzw. Kiirze ausgezeichnet, entsprechend der Kayser-
schen Differenzierung von fliefendem, bauendem, gestautem und strémendem
Rhythmus.” Im gestauten Rhythmus Annette von Droste-Hiilshoffs scheinen die
Kola enger zueinander zu stehen, im stromenden Rhythmus Goethes und Holder-
lins hingegen sind sie vergleichsweise weit, umfassen also mehr Silben. Wir kénnen
daher festhalten, dass sich die Kola im Unterschied zu den das Metrum strukturie-
renden Silben nicht durch Hebung und Senkung, sondern vielmehr durch Linge
und Kiirze bzw. durch Enge und Weite voneinander unterscheiden. Ein strémen-
der Rhythmus iiberspringt weitere Strecken, ein gestauter Rhythmus hingegen
lasst kiirzere Kola aufeinander folgen. Eben dadurch aber reprisentieren die Kola
auf eine sehr unmittelbare Art und Weise auch die von Schmitz erarbeitete Dyna-
mik der Leiblichkeit, die ja gleichfalls als ein Zusammenspiel dieser beider Tenden-
zen — Engung und Weitung — zu verstehen ist. Entweder dominiert eine dieser
beiden Richtungen oder sie sind beide gleichermaflen stark vorhanden. Wenn wir
einatmen, fiithlen wir uns gleichzeitig beengt und geschwellt, dhnlich verhilt es sich
beim Gefiihle der Angst, die uns gleichsam in die Enge treibt. Ziehen wir als Bei-
spiel eines der sogenannten Gefahrengedichte dieses Buches heran — Klabunds Dze

98 Gerhard Kurz: Macharten: iiber Rhythmus, Reim, Stil und Vieldeutigkeit, Géttingen 1999,
S.23.
99 Wolfgang Kayser: Kleine deutsche Versschule, a. a. O., S. 111f.
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Plejaden von 1917 —, dann wird die Ubereinstimmung zwischen leiblicher und
rhythmischer Engung schnell deutlich:

Es schwillt die Flut. Es stiirzt der Damm.

Wer ist noch gut? Wer stemmt sich: Stamm?
Wo schmerzt dein Herz? Es weht im Wind.
Dein Hirn? Aus Erz. Dein Blut? Es rinnt.

Und wer da hebt die stille Hand,

Dem schligt ein Schwert sie in den Sand.
Und wer da lichelt irr im Blick,

Spiirt schon um seinen Hals den Strick.

Es geht zu End, Gebete send,

Die Herde flennt, die Erde brennt.

Wohl dem, der starr und unbewegt

Die Steinstirn durch die Flammen trige.'®

Dieses Gedicht hat viel mit der Erfahrung des Ersten Weltkriegs zu tun, dessen
Schrecken hier in der Enge der aufeinanderfolgenden Kola umgesetzt scheinen. Im
heftigen Schreck schwindet die leibliche Rhythmik zugunsten einer Engung ohne
Weitung, die als Intensitit erlebt wird, und deren Widerpart die Weitung ohne
Engung etwa beim Einschlafen und in verwandten Trancezustinden darstellt.!!
Es reicht zur Illustration des hier gemeinten Phinomens im Grunde schon die
erste Strophe, die einen geradezu hektdischen Eindruck hinterlisst. Dies liegt jedoch
vor allem an der Kombination von Mittelreim und Endreim, durch welche auch
die auffallende Kiirze der Kola bestimmt ist. Gegen Ende der ersten Strophe wird
diese an sich schon enge Kolometrie gar noch durch die verbfreien Fragesitze hal-
biert, wodurch der inhaltliche Schrecken in seiner Bedringnis noch eindriicklicher
gestaltet wird. Was Wolfgang Kayser iiber den ,gestauten Rhythmus“ Anette von
Droste-Hiilshoffs sagte — er entstamme einer Welt ,voller unberechenbarer Wir-
kungsfiille und Unheimlichkeit® bzw. von einem Menschen ,voller Bedringnis
und Angst“'%% — dies trifft zweifellos auch auf die Verse Klabunds zu.

Zusammenfassung

Wir haben den Ubergang von der psychologischen Definition der Kategorie der
Stimmung hin zu den poetologischen Konzepten einer Stimmungslyrik in mehre-
ren Schritten vollzogen. Dabei wurde deutlich, dass die Stimmungspoetik der em-
phatischen Moderne zu Beginn des 20. Jahrhunderts nicht zu trennen ist von je-
nem Missverstindnis, welches sich seit der Asthetik Hegels in der Lyriktheorie im

100 Klabund: Das heifle Herz. Berlin 1922, S. 88.
101 Schmitz, Der unerschépfliche Gegenstand, S.12 f.
102 Wolfgang Kayser: Kleine deutsche Versschule, a. a. O., S. 115.
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Grunde bis heute hilt: Die Vorstellung, dass stimmungsvolle Lyrik Ausdruck einer
SInnerlichkeit” sei. Dieser Hegelschen These ist vor allem in Hugo von Hofmanns-
thals berithmtem Gespriich iiber Gedichte vehement widersprochen worden. Den-
noch aber blieb diese Korrekeur einigermaflen folgenlos, was sich wohl in erster
Linie durch die ungliickliche Rolle Emil Staigers erklirt. Denn wenngleich Staigers
Theorie der Stimmungglyrik in seinen Grundbegriffen der Poetik sehr eng am Hof-
mannsthalschen Konzept orientiert war, so rekurrierte er letztlich jedoch auf einen
am Gedicht der Goethezeit orientierten lyrischen Kanon. So konnte der einfluss-
reiche Eindruck entstehen, die Stimmungglyrik sei eine genuin romantische bzw.
goethezeitliche Ausprigung, welche mit moderner Lyrik nichts gemein habe. Zahl-
reiche Theoretiker moderner Lyrik haben seit Hugo Friedrich auf der Basis dieses
doppelten Missverstindnisses die These vertreten, moderne Lyrik habe mit der
Stimmungslyrik romantischer Innerlichkeit nichts mehr gemein. Dieser Fehldeu-
tung konnten im Anschluss an die wichtige Habilitationsschrift von Simone Win-
ko iiber Kodierte Gefiible schon Arbeiten von Gisbertz und Jacobs abhelfen, aller-
dings fehlte es in diesen Studien an einer breiteren theoretischen Basis. Wir haben
daher den Vorschlag gemacht, diese Basis in der Newen Phinomenologie zu sehen,
insofern diese angesichts ihres dezidiert atmosphirisch orientierten Stimmungs-
konzepts am chesten die falsche These der ,Innerlichkeit” zu distanzieren vermag.

Um diese einigermaflen dringend notwendige Differenz zu prizisieren, begrei-
fen wir daher Stimmungen in Anlehnung an die Neue Phinomenologie als Situati-
onen bzw. als situative Phinomene. In eben diesem Sinne sind auch die nun fol-
genden textanalytischen Kapitel zu verstehen: Als Ausdifferenzierungen dieser
Gleichsetzung. Wir werden also nunmehr die Kategorie der Situationslyrik, welche
wir an die Stelle der eher missverstindlichen Kategorie der Stimmungslyrik setzen,
in genau fiinffacher Hinsicht analysieren. Es gibt magische Situationen, es gibt
existentielle Situationen, es gibt soziale Situationen, es gibt atmosphirische Situa-
tionen, und es gibt — im Sinne Heideggers — genuin zeitliche Situationen. All diese
Situationstypen stehen in erster Linie unter einem stimmungsmifligen Vorzeichen,
und all diese Situationen treten eben deshalb so hiufig in Gedichten der Moderne
auf. Wenn aber eben dies geschicht, dann ist das Gedicht zumeist ein Beispiel fiir
lyrisches Gespiir. Diese These wollen wir nunmehr endlich an literarischen Bei-
spielen belegen.
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I.
DIE AURA, ODER:
DAS MAGISCHE GESPUR IN DER LYRIK

Lyrisches Gespiir ist ein an stimmungsmifigen Situationen orientiertes Produktions-
prinzip lyrischer Texte, welches die dsthetische Wirkkraft eines Gedichts ausgespro-
chen positiv beeinflusst. Stimmungsvolle Situationen sind deshalb Gegenstand lyri-
scher Texte, weil es ein lyrisches Gespiir gibt: Nicht nur in der Romantik, sondern
auch und vor allem in der Lyrik des 20. und 21. Jahrhunderts. Diese stimmungsvollen
Situationen sind jedoch ausgesprochen komplex, wie unser statistischer Befund ver-
deutlicht: Gut 200 Gedichte der deutschen Sprache lielen sich finden, die lyrisches
Gespiir bewiesen, sich also als Abduktion leiblicher Erfahrung in rhythmisierter Sprache
definieren lassen, da sie mindestens drei der eingangs genannten fiinf Indizien erfiillen.
Insofern ldsst sich eine Systematisierung und Klassifikation dieses Phinomens nicht
vermeiden. Und an deren Beginn steht in diesem ersten Kapitel nun das ,magische
Gespiir“. Damit meine ich: Das Spiiren kann eine magische Form der Erfahrung sein,
die ein Gedicht in und an der Natur macht. Die Autoren, die diese erste Form repri-
sentieren, kommen entsprechend aus dem Magischen Realismus, sie heiffen etwa Wil-
helm Lehmann, Georg von der Vring, Oskar Loerke, Giinter Eich (in seinen frithen
Jahren) oder spiter Johannes Bobrowski, aber auch schon Arno Holz. Dieses erste
Kapitel widmet sich also dem Genre der magischen Naturlyrik, welche sich im 20.
Jahrhundert vor allem unter den Autoren aus dem Umfeld der Zeitschrift Die Kolonne
entwickelte. Allerdings wird es in diesem wie in jedem anderen Kapitel immer auch
um die Frage nach den Formen der Erweiterung und Modifikation dieses Motivs in
der Lyrik der Nachkriegszeit und Postmoderne gehen, wie die in diesem Kapitel dis-
kutierten Gedichte etwa Griinbeins, Czernins, Karsunkes oder Seilers verdeutlichen.
Wenn wir in diesem Kapitel von der ,Aura® sprechen, dann hat dies seinen
Grund in der Kategorie des magischen Gespiirs. Der Aurabegriff Walter Benja-
mins gehore sicherlich zu den prizisesten Kategorien, um Phinomene magischen
bzw. mystischen Spiirens zu fassen. Die in diesem Kapitel versammelten Gedichte
sind also auf Phinomene bezogen, die Walter Benjamin als auratisch beschrieb:
Auf den Wind, die Tiere, die Pflanzen, die Erde und den Himmel. Bekanntlich
illustrierte Benjamin seinen Aurabegriff anhand solcher Naturhinomene, sprach
also etwa von der ,Aura dieses Berges, dieses Zweiges“! und meinte, dass ,das

1 Walter Benjamin: Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit, deutsche
Fassung 1939; in: Ders. Gesammelte Schriften, Band I, Suhrkamp, Frankfurt am Main 1972,
S.479.
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Tier oder ein Unbeseeltes, vom Dichter so belehnt, seinen Blick aufschligt.“* Zwar
verbindet sich mit dem Aurabegriff auch die kulturpessimistische These von dem
»Verfall der Aura® im Zeitalter technisierter Massenproduktionen des 20. Jahrhun-
derts.’ Damit bestitigte Benjamin jedoch die Aura des zuvor noch nicht technisch
reproduzierten Kunstwerks. Ob sich daher dasjenige, was die Gedichte dieses Ka-
pitels am Wind, an den Tieren, an den Pflanzen, an der Erde, am Himmel und am
Kunstwerk zu ,erspiiren” meinen, mit Benjamins Aurabegriff kliren und fassen
lasst, dies wollen wir nun priifen. Festzuhalten ist schon an dieser Stelle, das es
zumeist nicht der konkrete Gegenstand selbst, sondern etwas ihm Anhaftendes ist,
was die Faszination des lyrischen Ichs der folgenden Gedichte auslost: Eben dies
aber scheint ein dem Phinomen der Aura Vergleichbares zu sein.

Freilich spricht Benjamin nicht von einem genuinen Erspiiren der Aura. Er ver-
wendet aber auch nicht die Verben der fiinf Primirsinne — sehen, horen, riechen,
schmecken, tasten — um die Wahrnehmung einer Aura zu definieren, sondern
spricht eher vom Atmen, Erfahren oder dem ruhenden Verfolgen einer Aura. Zu-
dem bezog sich Benjamins Aurabegriff immer auch auf literarische und im engeren
Sinne lyrische Texte. Diese Nihe Benjamins zum Lyrischen erklirt sich durch den
schlichten Tatbestand, dass seine Definition des Aurabegriffes erst im Laufe der
1930er Jahre an Prizision gewann, und dass fiir diese fortschreitende Begriffsarbeit
der Einfluss lyrischer Texte von entscheidender Wichtigkeit gewesen ist. Dies zeigt
die Begriffsgeschichte, an deren Anfang Benjamins Erfahrungsprotokolle zum Ha-
schischgebrauch vom Mirz 1930 stehen. Zwar entstand dieser fritheste Kommentar
Benjamins zum ,Wesen der Aura® in deutlicher Abgrenzung zum Mystizismus
zeitgenossischer Theosophen, ihm fehlt aber noch ganz eindeutig die begriffliche
Zuspitzung der spiteren Essays:

Erstens erscheint die echte Aura an allen Dingen. Nicht nur an bestimmten, wie die
Leute sich einbilden. Zweitens indert sich die Aura durchaus und von Grund auf mit
jeder Bewegung, die das Ding macht, dessen Aura sie ist. Drittens kann die echte
Aura auf keine Weise als der geleckte spiritualistische Strahlenzauber gedacht werden,
als den die vulgiren mytischen Biicher sie abbilden und beschreiben. Vielmehr ist das
Ausszeichnende der echten Aura: das Ornament, eine ornamentale Umzirkung, in
der das Ding oder Wesen fest wie in einem Futeral eingesenkt liegt. Nichts gibt viel-
leicht von der echten Aura einen so richtigen Begriff wie die spiten Bilder van Goghs,
wo an allen Dingen — so kénnte man diese Bilder beschreiben — die Aura mitgemalt

ist.4

Weitaus trennschirfer hingegen ist die Definitionen der Aura in Benjamins Essay
Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit, welcher bekannt-

lich die gesellschaftliche Bedeutung der technischen Entwicklung hin zu den Mas-
senmedien theoretisiert. Die modernen technischen Méglichkeiten der Reproduk-

2 Ebd., S. 647.

3 Ebd., S.479.

4 Walter Benjamin: Fragmente gemischten Inhalts. Autobiographische Schriften (1930); in: Ders.:
Gesammelte Schriften Band VI, Frankfurt am Main 1985, S. 588.
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tion fithren sowohl zur Massenhaftigkeit wie zur Beweglichkeit der Kunstwerke,
die entgegen friiherer Artefakte nunmehr an jedem Ort betrachtet werden kénnen.
Zudem ist die Wahrnehmung in modernen Kunstwerken selbst eine andere, was
sich etwa am Beispiel des Films durch die Maglichkeiten der Beschleunigung von
Bildfolgen, Montagen oder Darstellungsformen wie Zeitlupe oder Groffaufnah-
men erklirt. Benjamin zieht daraus den Schluss: ,Was im Zeitalter der technischen
Reproduzierbarkeit des Kunstwerks verkiimmert, das ist seine Aura.“> Anders als in
der Definition aus den Erfahrungsprotokollen ist im Kunstwerk-Essay nun erstmals
die Art und Weise beschrieben, wie sich eine Aura erfahren ldsst:

An einem Sommernachmittag ruhend einem Gebirgszug am Horizont oder einem
Zweig folgen, der seinen Schatten auf den Ruhenden wirft — das heif$t die Aura dieser
Berge, dieses Zweiges atmen.®

Es spricht einiges dafiir, dass diese Definition an einem Gedicht orientiert ist, das
im Rahmen des hier ausgewihlten Korpus zu den mit Abstand wichtigsten zihlt:
Der 1924 entstandende Achtzeiler Spaziergang von Rainer Maria Rilke. Benjamins
Beispiel fiir die Aura wirkt deshalb so lyrisch, weil seine Vorlage ein Gedicht Rilkes
ist, welches aus einer identischen Motivik — dem ,,Gebirgszug am Horizont® — eine
Dialektik von Nihe und Ferne, also das zentrale Indiz der spiteren Auratheorie
herleitet: ,Schon ist mein Blick am Hiigel, dem besonnten,/dem Wege, den ich
kaum begann, voran./So faflt uns das, was wir nicht fassen konnten,/voller Erschei-
nung, aus der Ferne an.“” Diese von Rilke beschriebene Erfahrungsform der Durch-
dringung von Ferne und Nihe entspricht der zentralen Definition Benjamins, die
sich spiter verfestigen wird: , Erscheinung einer Ferne, so nah das sein mag, was sie
hervorruft.“® Dass Benjamins Aurabegriff mit fortschreitender Ausdifferenzierung
an lyrischen Texten orientiert ist, zeigt zudem das zweite zentrale Charakteristikum
dieser Kategorie: In Uber einige Motive bei Baudelaire spricht Benjamin mit eindeu-
tiger Anspielung auf Charles Baudelaires beriihmtes Sonett A une passante von der
»Erwiderung des Blicks“ als Kennzeichen der auratischen Erfahrung: ,Dont le re-
gard m‘a fait soudainement renaitre®, so heift es bekanntlich im ersten Terzett.
Diese Erwiderung des Blicks wird daher von Benjamin auch als soziale Interaktions-
form verstanden, aber als solche auf eine Wahrnehmung der Natur bzw. ,des Un-
belebten® iibertragen: ,Dem Blick wohnt aber die Erwartung inne, von dem erwi-
dert zu werden, dem er sich schenkt.“? Angesichts dieser engen Beziige zu Baudelaire
verwundert es nicht, dass Benjamin auch den Ursprung lyrischer Produktivitit in
einer solchen Erfahrung der Aura ansiedelt:

Benjamin: Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit, a. a. O., S. 477.
Ebd., S. 479.

7 Rainer Maria Rilke: Spite Gedichte und Fragmente; in: Ders.: Simtliche Werke, Frankfurt am
Main 1956, Band II, S. 161.

Walter Benjamin: Das Passagen-Werk; in: Ders.: Gesammelte Schriften Band V, Frankfurt am
Main 1983, S. 560.

9 Walter Benjamin: Uber einige Motive bei Baudelaire (1939); in: Ders.: Gesammelte Schriften
Band I, Frankfurt am Main 1974, S. 646.
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Die Aura einer Erscheinung erfahren, heifit sie mit dem Vermégen belehnen, den
Blick aufzuschlagen. [Zusatz] Diese Belehnung ist ein Quellpunkt der Poesie. Wo der
Mensch, das Tier oder ein Unbeseeltes, vom Dichter so belehnt, seinen Blick auf-
schligt, zieht es diesen in die Ferne; der Blick der dergestalt erweckten Natur triumt
und zieht den Dichtenden seinem Triume nach.!”

Zieht man diese Definitionen zusammen, dann entsteht die Aura einer Naturer-
scheinung wie eines Dinges durch die Fahigkeit des Menschen, diese Gegenstinde
in der Betrachtung lebendig werden zu lassen, ihnen einen Blick zu verleihen, den
sie selbst nicht haben. Auch deshalb charakterisiert der Aurabegriff das Spezifische
des Kunstwerks, welches sich durch seine Einmaligkeit, Ortsgebundenheit und ge-
schichtliche Einbettung auszeichnet: Die fliichtige Empfindung eines Augenblicks
ist wie im Gedicht Baudelaires nicht reproduzierbar, denn der gleiche geschichtli-
che Moment wiederholt sich nie mehr. Benjamin begriindet diese Unnahbarkeit als
zentrales Kennzeichen des authentischen — nicht reproduzierten — Kunstwerks frei-
lich historisch, und zwar durch den Verweis auf den Ursprung der Kunst im magi-
schen und spiter religiosen Ritual.'' Zudem sei nicht unerwihnt, dass Benjamin
spiter in der Schrift Zentralpark aus den Jahren 1938/1939 die auratische Erfah-
rung mit Feuerbach als blofle Projektion kritisiert: ,,Ableitung der Aura als Projek-
tion einer gesellschaftlichen Erfahrung unter Menschen in der Natur: der Blick
wird erwidert.“!* Fiir unsere Fragestellung ist jedoch zunichst das affirmative Ver-
stindnis aus der Mitte der 1930er Jahre mafigebend. Denn dieses hat mit Gespiir
zu tun, insofern sich die Aura — so Benjamin — atmen, ruhend verfolgen und erfah-
ren, nicht aber im engeren Sinne schen, horen, riechen, schmecken oder ertasten
lasst. Wird die Aura eines Naturgegenstandes erfahren, so zieht die denjenigen, der
sie erspiirt, ,in die Ferne®, ein Vorgang, den Benjamin als Machtverlust im Sinne
einer Entmichtigung beschreibt. Darin liegt iibrigens auch der Unterschied zum
Spurenlesen, was stets als aktiver Prozess verstanden wird, bei dem wir einer Sache
yhabhaft“ werden. In seinem unvollendeten Passagenwerk, an dem Benjamin von
1927 bis zu seinem Tod arbeitete, wird der Begriff der Aura daher neben den Be-
griff der Spur gestellt:

Spur und Aura. Die Spur ist Erscheinung einer Nihe, so fern das sein mag, was sie

hinterlieff. Die Aura ist Erscheinung einer Ferne, so nah das sein mag, was sie hervor-

ruft. In der Spur werden wir der Sache habhaft; in der Aura bemichtigt sie sich un-
13

ser.

10 Ebd., S.647.

11 ,Die iltesten Kunstwerke sind, wie wir wissen, im Dienst eines Rituals entstanden, zuerst eines
magischen, dann eines religiésen. Es ist nun von entscheidender Bedeutung, daf§ diese auratische
Daseinsweise des Kunstwerks niemals durchaus von seiner Ritualfunktion sich 16st. Mit anderen
Worten: Der einzigartige Wert des ,,echten® Kunstwerks hat seine Fundierung im Ritual, in dem
es seinen origindren und ersten Gebrauchswert hatte.“ Vgl.: Benjamin: Das Kunstwerk im Zeital-
ter seiner technischen Reproduzierbarkeit, a. a. O., S. 480.

12 Walter Benjamin: Zentralpark (1938/39); in: Ders.: Gesammelte Schriften Band I, Frankfurt am
Main 1974, S. 670.

13 Walter Benjamin: Das Passagen-Werk; a. a. O., S. 560.
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Wenn wir demnach in diesem ersten Kapitel nach dem magischen Gespiir in der
Lyrik fragen, dann meinen wir dabei mit Benjamin das ,,Verhiltnis des Unbelebten
oder der Natur zum Menschen®. Wir stellen dabei folgende Fragen: Wenn Ge-
dichte den Wind, die Tiere, die Pflanzen, die Erde und den Himmel spiiren, reali-
sieren sie dann zugleich die stimmungsvolle Unnahbarkeit dieser Dinge im Sinne
ihrer wesentlichen Ferne, so nah auch immer dasjenige sein mag, was dieses Er-
fasstwerden hervorrief? Wird in Gedichten dann vom Spiiren gesprochen, wenn
diese in der Wahrnehmung der Natur eben deren Aura erfassen bzw. von dieser
erfasst werden? Und dariiber hinaus: Sind jene Gedichte aus Kapitel I/F, in denen
es um das Erspiiren des Gedichtes selber geht, ebenfalls Dokumente einer aurati-
schen Erfahrung? Und wie genau sicht diese aus: Ist es der formale oder aber der
performative Aspekt eines Gedichtes, welcher dessen spiirbare Aura ausmacht? An
eben dieser Stelle werden wir in der Lage sein, den Aurabegriff Benjamins durch
einen bedeutenden Interpreten dieser Kategorie — Dieter Mersch — zu prizisieren.

A) Den Wind spiiren

Man kann iiber Benjamins Aurabegriff nicht sprechen, ohne zugleich iiber den
Wind bzw. den Hauch zu reden. Dies liegt an den griechischen Wurzeln des Wor-
tes aurd, welches Luft oder Hauch meint, im lateinischen Wort aura als Luft(hauch)
bzw. als Wehen wiederkehrt und auf eben diese Art und Weise einging in den
Aurabegriff Benjamins. Wenn sich Benjamin bei seiner Begriffsarbeit u. a. an Ril-
kes Gedicht Der Spaziergang orientierte, dann hat dies auch mit der Tatsache zu
tun, dass Rilke in diesem Gedicht von einem Erspiiren des Windes ausging: ,,Ein
Zeichen weht, erwidernd unserem Zeichen/ Wir aber spiiren nur den Gegenwind®.
Rilkes Deutung des Wehens als eines Zeichens liefertc wohl die Basis fiir Benjamins
im Kunstwerk-Essay entwickelten Aurabegriff, denn in beiden Fillen fasst die Aura
den Betrachter ,,aus der Ferne an“, wie es bei Rilke heifdt. Und in beiden Fillen hat
die Aura mit dem Atem bzw. dem Odem zu tun, wie Benjamins Definition ver-
deutlicht: ,An einem Sommernachmittag ruhend einem Gebirgszug am Horizont
oder einem Zweig folgen, der seinen Schatten auf den Ruhenden wirft — das heifSt
die Aura dieser Berge, dieses Zweiges atmen.“'* Dabei miissen wir freilich unter-
scheiden zwischen einer Deutung des Windes im Sinne des Benjaminschen Aura-
begriffes, und seiner Deutung im Sinne des Wortes pneuma, welches im Griechi-
schen sowohl ,,Geist” wie ,, Wind“ bedeuten kann. Das Pneuma ist der ,,Geist“, der
JHauch®“ oder ,,die Luft“, Pneuma nennen die Stoiker die Gott-Natur ihrer kraft-
stofflichen, alles durchdringenden Wesenheit wegen, bei Diogenes Laertius ist zu-
dem unsere Seele ein Ausfluf} des Pneuma, ,,to symphyes hémin pneuma“." Inso-

14 Walter Benjamin: Gesammelte Schriften, Band VII, 1, Suhrkamp, Frankfurt am Main 1989,
S.355.

15 Zidert nach: Rudolf Eisler: Worterbuch der philosophischen Begriffe, Band 2, Berlin 1904,
S.123f.
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fern ist nicht jeder Wind identisch mit jener Erfahrung der Ferne, wie sie in Rilkes
Spaziergang beschrieben ist. Benjamins Aurabegriff hat zweifellos teil an diesem
genuin modernen Bedeutungsgehalt, wohingegen der klassische Pneumabegriff
den Wind vielmehr im Sinne eines metaphysischen oder gar gottlichen Zeichens
begreift. Im Unterschied zum Aurabegriff impliziert also das Wort ,,Pneuma®, dass
dem Wind eine hohere Macht zugrunde liegt.

Daher kann man den Wind zwar auch als solchen auf der Haut und im Haar
spiiren, aber er ist nur dann ein Zeichen Gottes oder einer hsheren Macht, wenn
er als Wink, als Hinweis verstanden und so identifiziert wird. Zunichst einmal sind
beide Moglichkeiten sehr dhnlich, denn in allen Gedichten dieses Kapitels folgt
mit fast zwingender Notwendigkeit auf die Ingression, also das leibliche Spiiren des
Windes, die Abduktion, also die hypothetische Mutmaflung dariiber, woher der
Wind kommt und wohin er fiihrt, worauf er verweist und was er bedeutet. Beim
Aufklirer Barthold Heinrich Brockes ist die Sache jedoch eindeutig ,pneuma-
tisch“: Das Herz spiirt die sich freudig erregende Seele, die ihrerseits in den ,,diin-
nen Liiften [...] Gott unsichtbarlich erblickt.“ Dies dndert sich in der Moderne,
aber keineswegs in jedem der modernen Gedichte. Fiir Max Dauthendey etwa sind
es nicht ,leere Liifte, die dort wehn®, denn man koénne , die Weltallseele wachsen
sehn“ in den Liiften. Damit vertritt also auch Dauthendey die ,pneumatische®
Anschauung, die jedoch schon gute 20 Jahre vorher bei Hofmannsthal nicht mehr
galt: Vielmehr liegen schlicht ,seltsame Dinge® im wehenden Friihlingswind, kei-
nesfalls aber ein gottlicher Geist. Auch bei Georg Heym finden wir die pneumati-
sche Auffassung. Zwar ist es nicht die Weltallseele, sondern der dionysische Gott
Pan, der sich im Sturm zeigt, in jenem Moment also, ,wenn der Friihlingssturm
durch die Berge keucht,/Und der furchtbare Gott durch die Waldung schreit.”
Diese metaphysische Referenz ist jedoch gleichfalls auf eine hohere Macht bezo-
gen. Sie fehlt in den Texten Hofmannsthals, Rilkes oder auch Brechts, deren
Wind-Gedichte auf solch schlichte Identifikationen verzichten und somit die klas-
sische Pneumadeutung, d. h. die metaphysische Identifikation des Windhauchs, an
ihre Grenzen fiihren.

Doch auch zwischen Hofmannsthal, Rilke und Brecht bestehen signifikante
Differenzen: Bei Brecht wird die metaphysische Dimension des Windmotivs erst-
mals ganz zugunsten einer frivol-ironischen Bedeutung ausgeblendet: Der ,kleine
Wind® ist letztlich das weniger stiirmische denn vielmehr gleitend-einfiithlende
Verfiihren einer Frau, das langsam und geniisslich vor sich geht — ,, Trink nicht den
Wein in einem Zug/und kiiss mich nicht im Gehn.“ — und somit , kaum® zu spii-
ren ist. Dies ist freilich anders bei Rilke und Hofmannsthal, die jedoch ihrerseits
ebenfalls grundlegende Unterschiede aufweisen: Wo das lyrische Ich in Hofmanns-
thals Vorfriihling eine einigermaflen stabile Beobachterrolle einnimmet, welche die
seltsamen Dinge im Wehen des Friihlingswindes registriert, wird bei Rilke nicht
nur der Wind, sondern auch dessen Wahrnehmender seltsam, ritselhaft, zum aus-
deutbaren Fall: ,ein Zeichen weht, erwidernd unserm Zeichen®. Diese Potenzie-
rung der klassischen Windgedichte kann sich nur vollzichen, indem Rilke das Ver-
hiltnis von Ingression und Abduktion radikal wandelt: Die Mutmafung iiber das
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geheime Zeichen des Windes wird vollkommen gelést vom Erspiiren des Windes,
ja dieses Erspiiren wird gar als irrefithrend gedeutet. ,Wir aber spiiren nur den
Gegenwind®, was angesichts des komplexen Gleichnisses, mittels dessen der Wind
hypothetisch ausgedeutet wird, eine im Grunde unterkomplexe Erfahrung dar-
stellt. Denn der Gegenwind gleicht in seiner Stof8richtung dem Prinzip des Person-
lichkeitswandels, welches sich vergleichbar unmerklich vollzieht und gleichfalls
nur erahnt werden kann. Das sinnliche Erspiiren des Gegenwindes kann nur dann
Grundlage und Ausgangspunkt der Erschlieffung dieser Einsicht sein, wenn man
vom Erlebnischarakter abstrahiert und einzig den Gleichnischarakter bedenkt: Da-
mit hat Rilke die Tradition der pneumatischen Lyrik im Sinne Brockes hinter sich
gelassen und dem Spiiren des Windes eine vollkommen neue Dimension verlie-
hen. An dieser hat auch Giinter Eich teil, wenn er in Weg durch die Diinen den
Zeichencharakter des Windes hervorhebt, dabei aber ebenfalls auf eine pneumato-
logische Deutung verzichtet. Die Vogelziige, das Gras, das Meer, die Vogelspuren
und der Herbstwind sind vielmehr Zeichen einer bedrohlichen Ferne, die schlicht
entgegenkommt, ohne verstehbar zu sein: ,Ich fiihle eine fremde Nihe/und eine
Last von vieler Zeit,/als ob ich sie mit Augen sihe,/die tédliche Unendlichkeit.”
Einen dhnlich radikalen Schritt macht dann erst wieder Franz Josef Czernin, der in
seinem Sonettzyklus elemente, sonette das mythische Element der Luft — neben Feu-
er, Wasser und Erde — ins Zentrum stellt. Dabei fehlt hier vollkommen der ingres-
sive Aspekt des erspiirten Windes, weil Czernin sich auf die Sprachlichkeit konzen-
triert und so zeigt, wie sehr die Elemente in die Natur und Bildhaftigkeit der
Sprache reichen. Zudem stellen diese Verse keine Ideen und Mutmaflungen dar,
sondern inszenieren ein stindiges Werden und Wandeln, was sich insbesondere in

der Fiille der Verben und Partizipien zeigt, die in Fanfaren, Sonetr Verwendung
finden.

Barthold Heinrich Brockes: Die Luft (1727)

Sehen wir der diinnen Liifte
Grossen Kreis und weite Bahn,
Samt dem Wesen dieser Diifte,
Mit Verstand und Sinnen an;
Spiirt ein reges Hertz aufs neue,
Wie sich recht die Seele freue,
Weil sie drin, fiir Lust entziickt,
Gott unsichtbarlich erblickt.'®

Ich stelle dieses Gedicht von Brockes aus dem Jahre 1727 bewusst an den Anfang
des textanalytischen Teils, denn meines Erachtens beginnt mit Brockes die Ge-
schichte des , lyrischen Gespiirs“ in der deutschen Literatur. In seinem Lebenswerk

16 Barthold Heinrich Brockes: Auszug der vornehmsten Gedichte aus dem Irdischen Vergniigen in
Gott, Stuttgart 1965, S. 29f.
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Irdisches Vergniigen in Gort dominiert die Veranschaulichung und Verherrlichung
der vollkommenen Schonheit und Zweckmifligkeit der Natur und damit zugleich
auch ihres Schépfers. Zwangsliufig ist das Erspiiren also die Grundlage der sinnli-
chen Wahrnehmung und beschaulichen Betrachtung der Schépfung, denn der
Schopfer lisst sich nicht sehen, wohl aber anhand seiner Schopfung erahnen bzw.
gar als anwesend erspiiren. Diese religidse Erfahrung des Schopfers hat in den Ele-
menten der Natur, also eben auch im Pneuma ihren zentralen Anhaltspunkt: Die
Wahrnehmung der Luft impliziert in diesem Gedicht aus der ersten Hilfte des 18.
Jahrhunderts das Erblicken des an sich ,unsichtbarlichen Gottes. Dennoch aber
besteht eine signifikante Differenz zu den Gedichten der Moderne, denn Brockes
begreiftseine Lyrikals Formeines ,verniinftigen und begreiflichen Gottesdienstes“!’.
Darum wirken die einzelnen Verse des Gedicht Die Lufi wie reprisentierende
Sprechakte, durch rhetorische Fragen an das Publikum bzw. die ,,Gemeinde® un-
terbrochen. Die Darstellung der Natur ist also noch kein intimer Akt romantischer
»Innerlichkeit®, sondern adressiert sich — bis auf eine abschlieflende Apostrophe an
Gott — an den Leser, der eingangs durch das Pronomen ,wir“ miteinbezogen
wird."® Durchaus modern ist jedoch zweifellos die enorme Fiihligkeit dieses Auto-
ren, so etwa beschreibt Brockes im weiteren Verlauf seines Gedichtes sehr prizise
die verschiedenen Grade an Luftdruck und Fiihlbarkeit, die freilich stets auf den
gottlichen Schépfungsplan zuriickgefithrt werden:

Alle Luft, die um uns schwebet,
Ist zwar leib- und corperlich,
Doch sehr diinn und zart gewebet,
Und ihr Wesen dehnet sich.

So hiefl GOTT sie sich bereiten,
Dafl sie, starck sich auszubreiten
Und zu spannen, wir geschicke,
Sich verdiinnet und verdicke."

Niche selten freilich versteigt sich Brockes dabei in aus heutiger Sicht eigentiimli-
che Reflexionen, wenn er etwa angesicht der schwankenden Druck- und Feuchtig-
keitsgrade der Liifte vermutet, dass die Erdhaftung der Luft — trotz der zentrifuga-
len Tendenz aller Dinge, als Masse von einem rotierenden Korper wegzufliegen
— sicherlich auf den Willen Gottes zuriickzufiithren sei: ,Doch spiirt man auch
nach dem Regen,/Dafl sie sich noch abwirts sencke,/Weil sonst durch der Welt
Bewegen,/Die sich stets im Circkel lencke,/Sie bald wiirde von uns flichen,/Und
sich in die Héhe ziehen;/Drum schafft Gottes weise Kraft,/Dafl sie stetig an uns

17 Albrecht Beutel: Kirchengeschichte im Zeitalter der Aufklirung: Ein Kompendium, Géttingen
2009, S.91.

18 Vgl. dazu die Studie von Katrin Kohl: ,Sey mir gegriifiet! Sprechakte in der Lyrik Klopstocks
und seiner deutschen Zeitgenossen, in: Klopstock an der Grenze der Epochen, hrsg. v. Kevin
Hilliard u. Katrin Kohl, Berlin 1995, S. 18.

19 Brockes: Auszug der vornehmsten Gedichte aus dem Irdischen Vergniigen in Gott, a. a. O.,

S.38.
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hafft.“* Der Geist Gottes ist aber auch darin erkennbar, dass die Stiirme nicht so
zerstorerisch sind: Ein spiter in Klopstocks Friihlingsfeyer wiederkehrender Gedan-
ke:

Doch so schrecklich auch von Stircke
Solche Stiirme manchmabhl sind;
Spiirt man gleichwohl Gottes Wercke
Augenscheinlich, Der den Wind
Dennoch Maasse zwingt zu halten,
Da, dief8 alles zu verspalten,

Dem erziirnten Liifte-Heer

Sonsten nicht unméglich wir.!

Gorttes Existenz ist also nicht nur durch die Schépfungsordnung, sondern auch die
Hirtegrade der Naturereignisse bestitigt: ,,Unser Vater gebot/Seinem Verderber/
Vor unsrer Hiitte voriiberzugehn!“*?, so heif3t es dhnlich in Klopstocks Friihlings-
féyer! Das Landleben von 1759. Auch bei Brockes ist das Pneuma eingebunden in
einen durchaus epochentypischen teleologischen Gottesbeweis: Mittels einer end-
losen Reihe einfacher Naturbeobachtungen in Gedichtform wird so das gesamte
Spekerum der Natur als Ausdruck eines gottlichen Willens gedeutet, der ganz ge-
tragen ist vom pietistisch-gliubigen Gefiihl der Geborgenheit in der ,besten aller
Welten®. Theodizee und Idylle umgrenzen entsprechend auch die hier vorliegende
Deutung der Luft, des Windes und der Stiirme, die in ihrer Genese letzdlich nur
dem Schépfer bekannt sind: , Woher aller Winde Schaaren/Kommen, und wohin
sie fahren,/Fasst kein menschlicher Verstand./Dir ist es allein bekannt!“?® Zu fra-
gen ist jedoch auch nach der Kehrseite dieser Riickfithrung aller Naturerscheinun-
gen auf eine tibersinnliche Offenbarung: Sie scheint die Bedingung fiir Brockes’
erstaunlich moderne Sensibilitit fiir das leibliche Spiiren der sinnlich erfahrbaren
Realitit, mit der im Grunde erst die Geschichte des lyrischen Gespiirs einsetzt.
Insofern steht das neunbindige Werk Irdisches Vergniigen in Gott, entstanden zwi-
schen 1721 und 1748, mit Recht am Beginn der hier diskutierten Gedichte.

20 Ebd., S.45.

21 Ebd., S.54.

22 Friedrich Gottlieb Klopstock: Ausgewihlte Werke. Miinchen 1962, S. 88f.

23 Brockes: Auszug der vornehmsten Gedichte aus dem Irdischen Vergniigen in Gott, a. a. O., S.56.
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Hugo von Hofmannsthal: Vorfriihling (1892)

Es lduft der Friihlingswind
durch kahle Alleen,
seltsame Dinge sind

in seinem Wehn.

Er hat sich gewiegt,

wo Weinen war,

und hat sich geschmiegt
in zerriittetes Haar.

Er schiittelte nieder
Akazienbliiten

und kiihlte die Glieder,
die atmend gliihten.

Lippen im Lachen

hat er beriihrt,

die weichen und wachen
Fluren durchspiirt.

Er glite durch die Flote
als schluchzender Schrei,
an dimmernder Rote
flog er vorbei.

Er flog mit Schweigen
durch fliisternde Zimmer
und l8schte im Neigen
der Ampel Schimmer.

Es lduft der Frithlingswind
durch kahle Alleen,
seltsame Dinge sind

in seinem Wehn.

Durch die glatten
kahlen Alleen
treibt sein Wehn
blasse Schatten

und den Duft,

den er gebracht,

von wo er gekommen
seit gestern nacht.

Dass sich der Wind im Impressionismus des fin de siécle zu einem panpneumati-
schen Phinomen ausweiten kann, das wie eine Art Weltseele simtliche Erschei-

24 Hugo von Hofmannsthal: Gedichte, Dramen I: 1891-1898, Frankfurt am Main 1979, S. 17f.

F5146-Meyer-Siec.indd 128 @ 25.08.11 12:40



DEN WIND SPUREN 129

nungen aus Natur und Kultur ,seltsam® bestimmt, ist der zentrale Gedanke aus
Hofmannsthals Gedicht Vorfriihling von 1892. Dabei steht jedoch nicht das archa-
ische Gedankengut des gottlichen Pneuma zur Debatte. Vielmehr wird hier der
Wegstrecke des ersten Friihlingswindes nachgespiirt, der sich erst ,gestern Nacht*
erhoben hat, und dessen stille Prisenz vor allem in den noch ,kahlen Alleen“ der
vorfriihlingshaften Jahreszeit spiirbar ist. Diesem Element auf seinem Gang zu fol-
gen heif3t, die Sphire des Menschlichen (Weinen, Haar, atmende Glieder, lachen-
de Lippen) nur fliichtig zu streifen bzw. mit der Dingwelt eng zu verkniipfen: Als
Stationen des Friihlingswindes sind diese Bereiche letztlich identisch. Dem Ge-
dicht liegt also eine Bewegung des Nachspiirens im wahrsten Sinne des Wortes
zugrunde: Der Wind wird nicht auf der Haut wahrgenommen. Vielmehr werden
unter vollkommener Ausblendung einer erlebnisorientierten Beobachterposition
die Wege nachempfunden, die dieses Element zuriicklegt. Diese Wege sind in
manchen Fillen akustisch zu erfassen, wenn der Wind etwa den schluchzenden
Ton einer Fl6te erzeugt. Aber die Primirsinne sind im Grunde ausgeblendet. Zu-
meist sind es reine Zeichen, die auf eine voriibergehende Prisenz des laufenden,
gleitenden und fliegenden Friihlingswindes schliefen lassen: Das zerriittete Haar,
die niedergeschiittelten Akazienbliiten, das verlsschende Licht einer Ampel bzw.
Holzlaterne, die sich abkiihlenden Gliedmaflen und ein fremder, also vom Friih-
lingswind gleichsam ,,importierter Duft. Daneben passiert er manche Stationen,
ohne eine genuine Wirkung auszulsen: Weinende und lachende Minen, Flure und
Landschaften, Morgendimmerungen und leise Zimmer gehéren zu den Durch-
und Ubergingen seines Weges.

Allein die Addierung dieser Stationen verdeutlicht die absolute Singularitit des
Hofmannsthalschen Gedichts im Rahmen dieses Kapitels: Kein anderer Autor hat
sich so griindlich in dieses Element eingefiihlt. Was in den iibrigen Gedichten in
der Regel stattfindet — die Metaphorisierung des Windes als Zeichen einer hsheren
oder metaphysischen Dimension im Sinne der Pneumatradition —, dies findet sich
in diesem Gedicht nicht: Die semiotischen Verweise deuten immer nur zum Wind
hin, nie aber von diesem weg. Die ,seltsamen Dinge®, die in des Windes ,,Wehn®
sind, riicken die genannten Zeichen jedoch unter das gemeinsame Vorzeichen des
Enigmatischen. Auffallend im Sinne des Aurabegriffes ist das Spiel mit Nihe und
Ferne: Des Friihlingswindes ,,Wehn® ist im Kreuzreim (abab) oder umarmenden
Reim (abba) verkoppelt mit den heimischen ,Alleen® und erinnert zudem an das
romantische Motiv der ,seufzenden Natur®. Die widerspriichliche Vielfalt der ein-
zelnen Stationen des Windes verkniipft jedoch im Sinne Benjamins eben diese
nahe Umgebung der Alleen mit einer extremen Ferne, wie iiberhaupt durch den
Reihungs-Stil des Gedichtes immer wieder Impressionen der nichsten Nihe mit
dem aus der Fremde kommenden Wind verkniipft werden und somit letztlich ein
Verfremdungseffekt ausgelost wird. Nach Hans Helmut Hiebel wird dieser Effekt
zudem ,,durch die leicht katachretischen Verben und Adjektive betont: Der Wind
Hlauft, spiirt durch ,,weiche und wache Fluren®, der Flote ,,schluchzender Schrei®
ertont. Man kénnte mit Hiebel gar behaupten, dass durch diese sanften Verfrem-
dungen schon ,,die spiteren kiithnen oder gar absoluten Metaphern und die extrem
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verfremdenden Wendungen der Moderne vorbereitet“* wiirden. Entscheidend fiir
unsere Fragestellung ist aber vor allem, dass mit diesem Gedicht erstmals das Erfas-
sen der Aura Einzug hilt in jene Naturlyrik, die sich dem Wind und seinem We-
hen widmet. Dass sich dennoch auch in der emphatischen Moderne des Im- und
Expressionismus Gedichte finden lassen, die hinter diesen Hofmannsthalschen
Schritt zuriickgingen, zeigen uns die nun folgenden Gedichte Georg Heyms und
Max Dauthendeys.

Georg Heym: Frithling (1904)

Spiirst du das Wehen der Winde der Nache?
Siehst du in Wolken den flammenden Schein:
Horst du in Liiften das Drohnen der Schlacht?
Der grofie Pan fiihrt heute den Reihn.

Komm, in die Wilder wollen wir gehen,

Durch die Schwiile der Nacht, durch Rosengezweigt,
Weiter und weiter das Wunder zu sehn,

Wann der Titan von den Bergen steigt.

O, wie du schon bist im Wettergeleucht

Dem erstandenen Gott zur Feier bereit,

Wenn der Friihlingssturm durch die Berge keucht,
Und der furchtbare Gott durch die Waldung schreit.2°

Das Gedicht wurde erstmals in Heyms Sammlung Der ewige Tag versffentdicht. In
dieser Sammlung sind vor allem Gedichte aus den Jahren 1910/11 versammelt, es
lassen sich jedoch auch einzelne frithere, den mythologisch-idealisierenden Bildka-
non des ausklingenden Jugendstils verarbeitende Gedichte wie etwa Der Tag, Styx
oder Der Schliifer im Walde finden, und zu diesen zihlt sicherlich auch das vorlie-
gende Gedicht mit dem Titel Frihling. Dieses entstand im Februar 1904 und ist
noch entsprechend weit entfernt von jener grof8stidtischen Motivik des eigentli-
chen Expressionisten Heym. Dennoch aber ist schon in diesem Text eine wichtige
Quelle der emphatischen Moderne — Die Tragidienschrifi und der Zarathustra
Friedrich Nietzsches — nicht zu iiberhéren. Vor allem das Niedersteigen des diony-
sischen Titans ,von den Bergen® aus dem Ende der zweiten Strophe lisst erahnen,
welch grof8e Rolle fiir die Bildlichkeit dieses Gedichtes die Lektiire von Also sprach
Zarathustra gespielt hat, der ja in einer dhnlichen Geste gleich zu Beginn aus den
Bergen hinunter zu den Menschen ging. Dieser Hinweis ist dabei nicht als Argu-
ment fiir eine unhintergehbare Intertextualitit misszuverstehen. Es geht vielmehr
um die Frage, welche Funktion dem Mythos im Rahmen des lyrischen Gespiirs

25 Hans Helmut Hiebel: Das Spektrum der modernen Poesie: (1900 — 1945), Teil 1, Wiirzburg
2005, S. 82.

26 Georg Heym: Dichtungen und Schriften, Bd. 1: Lyrik, hg. v. Karl Ludwig Schneider, Hamburg
1960, S.535.
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zukommt bzw. zukommen kann. Denn ganz offensichtlich bedarf es dazu einer
bestimmten Dosierung, um den Aspekt des Atmosphirischen nicht zu sehr zu er-
sticken. Aber auch Nietzsches Lieder des Prinzen Vogelfrei spielen in diesem Ge-
dicht eine gewisse Rolle, denn schon in diesen wird der Wind erspiirt, denken wir
nur an das beriihmte Mistral-Gedicht Nietzsches.

Unser Argument haben wir schon entfaltet: In Heyms Gedicht Frihling wird
erneut an jene mythologischen Identifikationen der Pneumatradition angekniipft,
die der junge Hofmannsthal schon hinter sich lief. Dennoch aber ist der Versuch
Heyms zu betonen, diese mythologisierenden , Inhalte® auch metrisch umzusetzen.
Im Gedicht sind zwei auftaktlose, minnlich schliefende Reime aus daktylischen
Vierhebern zu einer Strophe zusammengesetzt, die durch die Wiederkehr des dak-
tylischen Reimpaars den beschwérenden Ausdruck einer Erregung erméglicht. Das
Metrum und die sprachliche Betonung sind in den ersten drei Zeilen eng ver-
kniipft, allerdings erkennen wir einen Bruch des Metrums in der letzten Zeile,
welche zugleich die suggestive Kunde vom Nahen des Dionysos formuliert. Dabei
wird deutlich, dass das schematische Metrum des Gedichts nicht identisch mit
dem Rhythmus der inhaltlichen Betonung sein muss. Rhythmus changiert viel-
mehr zwischen der streng metrischen Betonung aufgrund der ,Wortfiille® oder
Silben und der semantischen Betonung aufgrund der Aussage der Auflerung. Und
offensichtlich liegen in der letzten Zeile Metrum und inhaltliche Akzentuierung,
also Rhythmus, im Widerstreit: Das ,,Der” zu Beginn der vierten Zeile wird nicht
betont, eben diese Verletzung der metrischen Rhythmik ermdglicht aber erst die
Betonung der inhaldichen Intensitit: ,Der groffe Pan® erscheint als klarer Hohe-
punkt der Strophe, weshalb man an dieser Stelle entgegen des eigentlich dakeyli-
schen Metrums sogar jambisch betonen kénnte, also: ,Der gréfle Pén®. Insofern
wird hier die mythische Ausweitung des zuvor erspiirten Windes in Richtung der
dionysischen Perspektive eigens betont durch den Wechsel von fallend-dakeyli-
scher zu steigend-jambischer Betonung: Beispiel fiir das sprachliche Gespiir Georg
Heyms, der an dieser Stelle intuitiv einen metrischen Bruch setzt.

Max Dauthendey: Es sind nicht leere Liifte (1915)

Jetzt rithrt der Morgenwind die Biume an.
Sie wiegen sich. Sie fliistern, winken dann,
Und leichthin jeder Baum dort licheln kann.

Sie deuten auf den Himmel, wo der Geist
Der Giite mit der groffen Sonne kreist
Und jedes Blatt das helle Leben preist.

Die Zweige wiegen sich so flink und leicht.
Ein jeder Baum dem Himmel Hinde reicht.
Des Baumes Seele der des Menschen gleicht.
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Die Seele ist die Summe unsrer Kraft,
Die sich im Augenblick zusammenrafft
Und neue Ewigkeiten in uns schafft.

Der Geist der Ewigkeiten baut im Raum,
Der Geist wirkt auch im Menschen und im Baum.
Dein Kérper wird so leicht, du spiirst ihn kaum.

Es sind nicht leere Liifte die dort wehn.
Es sind nicht tote Zweige, die sich drehn.
Du kannst die Weltallseele wachsen sehn.?”

Das vorliegende Gedicht entstand im Dezember 1915 in Garoet, der Hauptstadt
der West-Java Provinz in Indosien, also im Rahmen der von Dauthendey 1914
gestarteten zweiten Weltreise. Auf Java wurde er vom Ausbruch des Ersten Welt-
kriegs iiberrascht und interniert. Die Gedichte des Bandes Des groffen Krieges Not.
Kriegsgedichte und Lieder der Trennung, von dem Dauthendey 1915 auf Sumatra
Ausziige verdffentlichte, entstanden fernab der Heimat und sind entsprechend von
Isolation, Einsamkeit und Fremde geprigt. Das vorliegende Gedicht gibt uns da-
her die Maglichkeit, innerhalb der pneumatischen Motivik nunmehr auch eine
exotistische Variante zu finden, die natiirlich die Frage nach sich zieht, inwiefern
sich dieses Erspiiren der ,, Weltallseele“ aus eben dieser Erfahrung der Fremde, der
Trennung erklirt: In manchen Gedichten aus den Liedern der Trennung schligt die
Sehnsucht nach der Heimat bisweilen gar um in eine Sehnsucht nach dem erlésen-
den Tod. Im vorliegenden Gedicht hingegen fillt zunichst einmal die Schlichtheit
der behaupteten Korrespondenzen zwischen Mensch und Natur auf: Die Biume
deuten auf den Himmel, reichen ihm die Hinde und gleichen mit ihrer Seele der
des Menschen, jedes Blatt preist das Leben, und der Geist der Ewigkeiten wirkt im
Raum, im Baum und im Menschen. Man mag darin eine Art metaphysischer
Sehnsucht erkennen, diese geht jedoch ganz auf Kosten jenes feinsinnigen Spiirens,
wie Dauthendey es in anderen Texten durchaus darzustellen in der Lage war. Es
fehlt in dem Gedicht also — dhnlich wie bei Heym — gerade angesichts dieser meta-
physischen Téne die Erfahrung der Aura im von Walter Benjamin theoretisierten
Sinne. Insofern sowohl Heym als auch Dauthendey dazu tendieren, inhaltliche
Identifikationen ihrer Impressionen vorzunehmen, sprechen sie jeweils vom Pneu-
ma und bewegen sich in einer letztlich schon bei Brockes vorzufindenden Meta-
physik der Elemente. Wie anders dagegen die eigentlich moderne Lyrik operiert,
dies sei nun an jenem Gedicht nachgewiesen, dem sich der Aurabegriff Benjamins
wohl vor allem verdankt.

27 Max Dauthendey: Gesammelte Gedichte und kleinere Versdichtungen, Miinchen 1930, S. 509.
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Rainer Maria Rilke: Spaziergang (1924)

Schon ist mein Blick am Hiigel, dem besonnten,
dem Wege, den ich kaum begann, voran.

So fafdt uns das, was wir nicht fassen konnten,
voller Erscheinung, aus der Ferne an —

und wandelt uns, auch wenn wirs nicht erreichen,
in jenes, das wir, kaum es ahnend, sind;

ein Zeichen weht, erwidernd unserm Zeichen ...
Wir aber spiiren nur den Gegenwind.?®

Dieses kleine Gedicht, welches wohl die Grundlage fiir Walter Benjamins Aurabe-
griff aus dem Kunstwerk-Aufsatz darstellt, handelt von einem Gleichnis, wie die
dritte Strophe deutlich macht. Aus diesem ,,So* lisst sich zunichst schlussfolgern,
dass dieser Text mindestens zwei Analogate und ein Analogon nennt, die es in der
Interpretation auch zu bestimmen gilt. Das eine Analogat scheint der Gegenwind
zu sein, man konnte aber in diesen Bereich auch den am Hiigel bzw. am Horizont
haftenden Blick auffithren. Das sind die vergleichsweise konkreten Bildspender,
ihnen wird durch das Gleichnis ein Abstraktum gleichgestellt, dessen Identifikati-
on ausgesprochen schwierig ist. ,So“ wie der Wind und der vorauseilende Blick ist
dasjenige, was ,,wir nicht fassen konnten“ und was uns in etwas ,wandelt“: Dieses
Analogat also macht ,uns“ zu dem, was wir sind, ohne dies wiederum zu ahnen.
Genannt aber wird dieses zweite Analogat nicht, und die gleiche Schwierigkeit er-
gibt sich bei der Deutung des Analogons, werden doch die beiden Analogate ihrer-
seits einzig anhand ihres Zeichencharakters verglichen. Wie dieser Zeichencharak-
ter zu verstehen ist, verdeutlicht jedoch der Introitus: So wie der Blick im
Spaziergang voranliuft, so liuft uns dieses machtvolle ,etwas® aus der Ferne entge-
gen: Die Korrespondenz zweier Zeichen, von denen ,wir aber nur den sinnlich
spiirbaren Abglanz — als Gegenwind — wahrnehmen. Kurz: Das dem Gedicht ein-
geschriebene Gleichnis bezieht sich auf die Analyse einer sinnlichen Erfahrung,
allerdings mit solcher Allgemeinheit, dafl der Spaziergang allenfalls als Gleichnis
einer bestimmten Existenzfigur lesbar ist.

Es scheint an dieser Stelle jedoch durchaus méglich, das Gedicht mit einem
Seitenblick auf die Duineser Elegien, an denen Rilke zu diesem Zeitpunkt bekannt-
lich arbeitete, etwas transparenter zu machen. Denn die skizzierte Thematik des
Entgegenwehens erinnert stark an dieses Mammutgedicht Rilkes, in dem eine dhn-
liche Form des ,,Offenen® thematisch wird. In den Duineser Elegien freilich ist dem
Menschen dieses ,,Offene” verschlossen: Nur das Kind, der Sterbende, die Kreatur
und die Liebenden sind dem ,,Offenen” noch nahe, dem Menschen aber hat sein
reflektierendes Sein dieses ,,Nirgends ohne Nicht* verstellt. Und noch ein weiteres
Motiv erinnert an die Duineser Elegien: Auch in diesen wird das Leben als ,,Gegen-
iiber-sein“ verstanden und so als ,,Schicksal erfahren: Durch den unausweichli-

28 Rainer Maria Rilke: Simtliche Werke, Band II, Frankfurt am Main 1966, S. 161.
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chen Zwang zum bestindigen Abschiednehmen erhilt es einen fast tragisch-ver-
hingnishaften Charakter. Und wie in den Duineser Elegien, so ist auch in
Spaziergang entgegen jeder romantischen Sehnsucht das ,,Schicksal® die Bestim-
mung des Menschen. Dies lisst die Frage entstehen, ob sich hinter dem Gleichnis
aus Spaziergang nicht das entgegenkommende Schicksal verbirgt: So wie der Wind
uns entgegenweht, so kommt auch das Schicksal auf uns zu, von dessen Zeichen-
charakter wir allerdings kaum etwas ahnen.

Nun gibt es zwei Moglichkeiten. Nach Hartmut Steinecke bezeugt dieses Ge-
dicht aus dem Spitwerk Rilkes, wie ,,im Wandern die Anverwandlung der Land-
schaft als die Verwandlung des Wandernden gedacht ist und Zeit und Raum im
relativen Bezug eins werden.“?’ So wenig die Grenze, die den Menschen auf sein
eigentliches Sein verweist, greifbar ist, so wenig lisst sich der Charakter der Exis-
tenz definieren. Die Grenzerfahrung ist nicht vernunftgemif3 ableitbar, da es nur
eine ,Innensicht® gibt, sie kann nur ,erahnt® werden. Geht man hingegen davon
aus, dass sich Benjamins Aurabegriff auch aus konkret inhaltlichen Griinden an
Rilkes Spaziergang orientierte, dann lisst sich in diesem Gedicht auch schlicht ein
Gleichnis iiber eine ganz spezifische Erfahrungsform nachlesen, die sich eben da-
durch auszeichnet, dass man sie niemals wirklich , fassen® kann, weil sie sich stets
in Richtung einer bestimmten ,Ferne® entzieht. Dieser Deutung entspricht iibri-
gens auch die metrische Form: Rilkes Gedicht orientiert sich an seinen sicherlich
beriihmtesten Zeilen, am Gedicht Der Panther, dessen Strophenform — ein Vierzei-
ler aus jambischen Fiinthebern mit minnlich/weiblich wechselnden Kadenzen im
Kreuzreim — hier erneut aufgegriffen wird. Dies diirfte seinen Grund nicht zuletzt
darin haben, dass diese Strophenform die weitschweifende Gedankenfiihrung er-
laubt. Liest man die ersten beiden und die letzten beiden Verse jeweils zusammen,
dann entstehen zwei weit ausgreifende Sprachbégen, die in der Mitte und am Ende
jeweils durch den Gleichklang der Reime assoziiert sind und somit eine so volumi-
ndse wie rhythmische Form fiir komplexe Bilder und Gedanken bieten. Die inhalt-
liche Bewegung des im Gedicht formulierten Gedankengangs, der als Abduktion
sich nahezu vollkommen vom Ausgangspunke der Ingression 18st, ist in der metri-
schen Form dieser weit ausgreifenden Strophenform geradezu mustergiiltig gespie-
gelt. Eben damit aber wird auch in der metrischen Form die Bewegung der Ferne
ausgedriicke, die sich in der weitschweifenden Gedankenfiithrung im Rahmen der
ausgreifenden Sprachbsgen niederschligt.

Giinter Eich: Weg durch die Diinen (1935)

Der Herbstwind hauset schon am Strande,
ich spiir ihn durch die Diinen wehn.
Ich will die Spuren schaun im Sande,

die bald vergehn,

29 Hartmut Steinecke: Deutsche Dichter des 20. Jahrhunderts, Berlin 1994, S. 173.
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den Schritt der Végel,
der im Leeren so plétzlich endet wie beginnt,
— er wird so oft noch wiederkehren

als Tage sind.

Schon oft auch habe ich vernommen,

was mir der Ton der Wolken schien,

der eilenden, die aus den Meeren kommen
und in die Meere ziehn.

Ich denke auch der Vogelziige,
der fliichtigsten, der reinsten Spur.
Es weif§ um ihre schénen Fliige
der Himmel nur.

Ich will in solchen Schriften lesen,

was schrieb das Gras, was schrieb das Meer?
Sie schreiben Zeiten, die gewesen,

mit fremden Zeichen her.

Kann man in denen Ruhe finden?

Der Abend lauert hinterm Strauch.

Die Spuren, die im Grau verschwinden,
sind meine auch.

Sie gehn ins Gestern wie ins Heute.
Die Vogelschrift im Sand verrinnt.

Ich mochte, dafd sie nichts bedeute

als Flug und Wind

Ich fiihle eine fremde Nihe
und eine Last von vieler Zeit,

als ob ich sie mit Augen sihe,
die tddliche Unendlichkeit.°

Dieses Gedicht mit dem Titel Weg durch die Diinen wurde erstmals 1935 versf-
fentlicht und dann in den Lyrikband Abgelegene Gehifie von 1948 aufgenommen.
Es entstammt also dem Frithwerk Giinter Eichs, d. h. der Phase bis 1945, die ih-
rerseits von der mittleren Phase der fiinfziger Jahre und dem eigentlichen Spitwerk
ab 1964 zu unterscheiden ist. Dass Eich in einem Brief an das Goethe-Institut von
1965 seine frithen Gedichte als Werke eines ,,verspiteten Expressionisten und Na-
turlyrikers umschrieb, ist vor dem Hintergrund dessen zu sehen, was danach kam:
yheute enthilt meine Lyrik viel groteske Ziige, das liegt wohl an meinem Hang
zum Realen“.’! Naturlyrik erklirt sich zum einen durch die Affinitit zu den Dich-

30 Giinther Eich: Abgelegene Gehofte, Frankfurt a. M. 1948, S.92. Vgl. Horst Joachim Frank:
Handbuch der deutschen Strophenformen, Miinchen Wien 1980, S. 161f.

31 Im genauen Wortlaut heifit es in dem 1965 verfassten Brief an das Goethe-Institut Miinchen:
»Ich habe als verspiteter Expressionist und Naturlyriker begonnen, heute enthilt meine Lyrik viel
groteske Ziige, das liegt wohl an einem Hang zum Realen, es ist mir nicht méglich, die Welt nur
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tern um die 1929 entstandene Zeitschrift Die Kolonne, also zu Autoren wie Wil-
helm Lehmann, Oskar Loerke und Peter Huchel. Zudem, so Axel Vieregg, sind
Finflisse Trakls und Benns sowie der deutschen Romantik unverkennbar.?> Am
vorliegenden Gedicht erkennen wir diese Einfliisse durch die Deutung der Natur
als einem magischen Erfahrungsraum, dem das lyrische Ich die Geheimnis einer
urspriinglichen Sprache ablauscht. Végel, Wind, Wolken, Gras und Meer iiber-
mitteln die Zeichen einer fremden bzw. fritheren Zeit, anhand derer die zentrale
Frage des Gedichts lautet, ob man in diesen Zeiten ,Ruhe finden® kénne. Die
Antwort scheint negativ, denn fiihlen lisst sich an dieser durch Naturzeichen ver-
mittelten Zeit einzig deren Last, deren Ahnlichkeit zu einer ,todlichen Unendlich-
keit“. Dabei lohnt es sich, zur Deutung dieser Motivik nochmals Benjamins Un-
terscheidung von Spur und Aura aus dem Passagenwerk heranzuzichen:

Die Spur ist Erscheinung einer Nihe, so fern das sein mag, was sie hinterlieff. Die
Aura ist Erscheinung einer Ferne, so nah das sein mag, was sie hervorruft. In der Spur
werden wir der Sache habhaft; in der Aura bemichtige sie sich unser.?

Mit einigem Recht liefSe sich sagen, dass dieses Gedicht Giinter Eichs ein Spur-
Gedicht ist, zumindest spielt der Begriff eine entscheidende Rolle. Allerdings ver-
meidet Eich die Geste des Habhaft-Werdens, die Benjamin dem Spurbegriff ein-
schreibt: ,Ich méchte, dass sie nichts bedeute/als Flug und Wind“. Das Spiel mit
dem Motivkomplex des Auspiciums, die Deutung der ,Zeiten, die gewesen®, an-
hand der ,fremden Zeichen®, die Wahrnehmung ,der fliichtigsten, der reinsten
Spur® ist eine letztlich belastende Erfahrung. Im Unterschied zu Benjamin und der
romantischen Tradition lisst sich die Naturhieroglyphe bei Eich also weder entzif-
fern, noch verweist sie auf den Naturmagier, der sie einzig zu deuten vermag. Aber
auch im Kontext der mit der Kolonne einsetzenden Naturlyrik der Vor- und Nach-
kriegszeit miissen wir diese Zeilen als einen Paradigmenwechsel werten, wie wohl
erstmals Hans Dieter Schifer betonte. Demnach geschehe in diesem Gedicht eine
entscheidende metaphorische Umwertung vom Positiven zum Negativen, eine
Verschiebung, die eigentlich erst fiir das Naturgedicht nach 1945 typisch sei: ,,Bei
Huchel und auch in den Versen Krolows aus den fiinfziger Jahren finden sich dhn-
liche Tendenzen.“** Hervorzuheben ist allerdings die Anpassung dieser Negativie-
rung an die metrische Form: Wie Horst Frank in seinem Handbuch der deutschen
Strophenform bemerkte, variiert dieses Gedicht den Vierzeiler im Stile von Eichen-
dorfts Wem Gott will rechte Gunst erweisen, indem Eich dessen letzten Vers zu
einem minnlich schliefenden Zweiheber verkiirzt. So entstehe diese ,eigentiim-
liche Strophe, bei der die geliufige Bewegung der in den Kadenzen alternierenden

in der Auswahl des Schénen und Edlen und Feierlichen zu sehen.” Zitiert nach: Giinter Eich:
Gesammelte Werke Band 4, Frankfurt am Main 1991, S. 503.

32 Axel Vieregg: Giinter Eich, in: Hartmut Steinecke: Deutsche Dichter des 20. Jahrhunderts, Ber-
lin 1994, S. 507-519.

33 Walter Benjamin: Das Passagen-Werk, a. a. O., S. 560.

34 Hans Dieter Schifer: Wilhelm Lehmann. Studien zu seinem Leben und Werk, Bonn 1969,
S.250.
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jambischen Vierheber vor dem erwarteten Ende iiberraschend abbricht.“*> Diese
Verkiirzung kénne komisch wirken, aber auch zum Ausdruck eines Verstummens,
einer Ungewif$heit, Enttduschung oder Resignation genutzt werden. In diesem Ge-
dicht ist es eindeutig ein Zeichen der Ungewissheit, die letztlich auch als Absage an
die romantische Naturutopie zu verstehen ist, deren Unendlichkeitsvorstellung
sich hier als tédlicher Ballast erweist.

Bertolt Brecht: Lied vom kleinen Wind (1943)

Eil, Liebster, zu mir, teurer Gast,
wie ich keinen teurern find.

Doch wenn du mich im Arme hast,
dann sei nicht zu geschwind.

Nimm'’s von den Pflaumen im Herbste,
wo reif zum Pfliicken sind.

Und haben Furcht vorm micht'gen Sturm
und Lust auf 'n kleinen Wind.

So’n kleiner Wind, du spiirst ihn kaum,

’s ist wie ein sanftes Wiegen.

Die Pflaumen woll’n ja so vom Baum,
woll'n auf 'm Boden liegen.

Lass, Schnitter, lass es sein genug.
Lass, Schnitter, ein’ Halm stehn.
Trink nicht den Wein in einem Zug
und kiiss mich nicht im Gehn.

Nimm’s von den Pflaumen im Herbste,
wo reif zum Pfliicken sind.

Und haben Furcht vorm micht'gen Sturm
und Lust auf ’n kleinen Wind.

So’n kleiner Wind, du spiirst ihn kaum,

’s ist wie ein sanftes Wiegen.

Die Pflaumen woll’n ja so vom Baum,
woll’n auf "'m Boden liegen.*

Im Unterschied zu den meisten Gedichten, die in diesem Buch diskutiert werden,
steht dasjenige Brechts im Kontext eines Dramas: Schweyk im Zweiten Weltkrieg.
Es handelt sich daher um ein Lied im konkreten Sinne des Wortes, gesungen von
der Frau Kopecka, Wirtin des Wirtshauses Zum Kelch. Dies erklirt den Refrain,
aber auch die duf8erst schwungvolle Versform: Brecht verwendet hier die beriihmte
,Chevy-Chase-Strophe’, also einen Vierzeiler, bei dem jambische und durchweg

35 Frank: Handbuch der deutschen Strophenform, a. a. O., S. 161.
36 Bertolt Brecht: Gesammelte Werke V, Stiicke V, Frankfurt am Main 1990, S. 1936f.
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minnliche schlieffende Vier- und Dreiheber wechseln, wobei die Verse entspre-
chend dem Wechsel durch Kreuzreim abab verbunden sind. Diese im 18. Jahrhun-
dert aus England zuerst von Klopstock und Gleim iibernommene volkstiimliche
Strophe ist vor allem in der Balladendichtung seit der Romantik von grof8er Bedeu-
tung: Brentanos Ein Ritter an dem Rbeine ritt wire hier etwa zu nennen. Noch be-
kannter ist natiirlich Moritz Graf von Strachwitzens berithmtes ,,Graf Douglas,
presse den Helm ins Haar,/Giirt um dein lichtblau Schwert/Schnall an dein
schiirfstes Sporenpaar/Und sattle dein schnellstes Pferd! Brecht dagegen zieht die-
se Versform im Sinne einer fliissigen Liedstrophe heran, was sich freilich aus dem
Kontext des Dramas ergibt. Die entscheidende Devise dieses Liedes spricht die
Frau Kopecka aus: ,,Es muss die richtige Mischung sein aus Geschwindigkeit und
Zeitlassen.“”” Wenn dieses von Kopecka gesungene Lied in einem am Konzept des
»Epischen Theaters” orientierten Theaterstiick situiert ist, dann entspricht dies sei-
nem Inhalt: Innehalten kann auch als Strategie eines anti-aristotelischen, auf den
dramaturgischen Effeke der Katharsis verzichtenden Theaters verstanden werden.
Dies entspricht ganz dem siiffisant-frivolen Tonfall dieser Zeilen, deren eingingi-
ger Refrain wohl auf die beriihmte Missionars-Stellung anspielt. Der kleine Wind
ist also nicht nur derjenige, der im Unterschied zum michtigen Sturm diese rich-
tige Mischung gefunden hat. Er ist auch in der Lage, die reifen Pflaumen vom
Baum zu holen und im sanften Wiegen flachzulegen. So aber habe auch der , Liebs-
te zu verfahren, wenn er denn endlich seine Liebste im Arme hilt. Nur darf man
iiberdies nicht vergessen, dass es sich bei diesem Drama um ein Antikriegsdrama
handelt, bezogen eben auf den zweiten Weltkrieg, was vor allem in der Schnitter-
Strophe aus dem zweiten Refrain des Liedes erkennbar wird.

Franz Josef Czernin: fanfaren, sonett (2002)

da es mich schrillt, verpfeift, bin aufgeschreckt, -gespiirt,
heraustrompetet selbst verschreiend durch mich drehe;
umbraust, durchzuckt weh im verdonnern bin geriihrt,
verschleudernd alles sausen lasse, floten gehe,

bis es, zusammentrommelnd, packt mich, schligt, abschwirrt,
mitreissend mich verzupft, verduften lisst, dass stehe,

nein, lingst verweht bin, stets auf andrem blatt, verirrt,
entgeisternd mir, vergeigt, verschollen, ja, die bée,

weit fegt, hinweg . . . in schwebe bleibe, luft so liegen,
wie kreis, sich selbst beschreibend, mich lisst an sich deuten,
dass fern anklingend hohe bégen mich aufwiegen:

37 Ebd.
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am hochsten punke es lisst uns all dies héren, lduten,
bis wind, sich legt, auch aus-, wird still. so frisch erschwiegen,
sich wort hilt atem an uns, neu mich zu besaiten??®

Man tut gut daran, sich dieses schwierige Gedicht Franz Josef Czernins vom Dich-
ter selbst vorlesen zu lassen, was im digitalen Zeitalter mittels der Internetseite
Lyrikline.org problemlos moglich ist. Denn dann erkennt man eine durchaus nar-
rative oder zumindest dramaturgische Strukeur inmitten dieser scheinbar willkiirli-
chen Ansammlung von Verben und Partizipien. Das Prinzip, die vier Elemente in
Sonettform zu besingen, sich dabei jedoch in erster Linie jener Redewendungen zu
bedienen, in denen diese vier Elemente in der ein oder anderen Form auftauchen,
dominiert auch das Gedicht fanfaren, sonert. Und ausgesprochen hiufig werden
diese Redewendungen aus ihrem Kontexte entnommen und rekontextualisiert, so-
dass in der Tat ein Hochstmaf§ an Unordnung entsteht. Dieses Einflechten von
Wortspielen, Phrasen und Redewendungen ist im vorliegenden Gediche allein an
der abrupten Nihe von Haupt- und Nebensatzkonstruktionen erkennbar, die bis-
weilen wechselseitig ineinander geschachtelt sind, sodass zur bloflen Lektiire dieses
Gedichtes die genannte digitale Hilfestellung ausgesprochen dienlich ist. Sie ldsst
erkennen, dass das Gedichrt die rhetorische Figur des Klimax in fast jeder Strophe
bemiiht, dass sich die Verbfolge also als stufenartige Steigerung von Ausdriicken
lesen lisst. Zudem erkennen wir eine narrative Struktur, die in den beiden Quar-
tetten eine kausale Reaktion — nach dem Motto: Da dies geschicht, reagiere ich so
und so — beschreibt. Diese Reaktionskette verfolgt das Gedicht bis zu der im ersten
Terzete beschriebenen klimaxartigen Retardation, auf die dann die im letzten Ter-
zett beschriebene Windstille folgt, ausklingend in der Frage nach den Maglichkei-
ten, das lyrische Ich ,neu zu besaiten®. Dass so ein starker Bewegungs- bzw. Ap-
pellcharakeer entsteht, der auch durch die strenge Form des Sonetts kaum geziigelt
ist, liegt nicht zuletzt am Thema: Die Fanfare ist bekanndich ein Trompetenstof§
mit Signalcharakrter.

Das Prinzip scheint also nicht nur die Darstellung der vier Elemente Wasser,
Luft, Erde und Feuer in jeder nur erdenklichen Ausdrucksform, in denen diese —
hier die Luft in der Trompete — erscheinen kénnen. Hinter dieser scheinbar will-
kiirlichen Ansammlung von pneumatischen Phrasen aus dem Worterbuch der Re-
dewendungen versteckt sich im Grunde etwas anderes, und zwar die Moglichkeit
der Kommunikation. Neben dem Versuch, jedem der vier Elemente die gleiche
Anzahl der insgesamt knapp 130 Sonette zuzuordnen und sich dabei streng an die
klassische Sonettform und das Versmafl — meist sechshebige Jamben — zu halten,
steht die Darstellung von Ereignissen im Medium des Sprachmiills. Dies aber
heiflt, dass es auch und gerade in diesem Gedicht um das Erspiiren des Windes
geht, seine Wirkung vom aufbrausenden Sturm, der das lyrische Ich packe und
mitreisst, bis hin zur abebbenden Flaute, die letztlich auch dem lyrischen Ich zarte
Tone auf der neu besaiteten Seele entlocke und in die Stille iiberfithre. Inmitten des

38 Franz Josef Czernin: Elemente, Sonette, Gedichte, Wien, Miinchen 2002.
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adoleszenten Sprachmaterials (verschleudern, vergeigen, verduften, flétengehen)
und dem strengen Versmafl des Alexandriners lisst sich so ein fast musikalisches
Prinzip der Stimmungsdynamik erkennen, welches sich vom Allegro zum Adagio
bewegt und das descrescendo in den Mittelpunke stellt. In eben diesem Ubergang
von schnell und laut zu langsam und leise aber scheint nach Czernin die Dynamik
des Elementes Luft zu liegen, wenn dieses bei einer Fanfare zum Einsatz kommt.

B) Tiere erspiiren

In seinem einflussreichen Aufsatz , Wie ist es, eine Fledermaus zu sein?“ von 1974
benutzt Thomas Nagel die Fledermaus als Beispiel dafiir, dass wir uns wohl kaum
in die Innenperspektive eines anderen Lebewesens hineinversetzen, also iiber des-
sen Erlebnisse nichts Genaues wissen konnen. Zwar liefle sich nach Nagel mit viel
Phantasie ausmalen, wie ein Beobachter sich selbst als Fledermaus wahrnehmen
kénnte. Dies wiirde jedoch nichts dariiber aussagen, wie es eben fiir eine Fleder-
maus ist, eine Fledermaus zu sein.?” Die sogenannte ,,Qualia“ als subjektiver Erleb-
nisgehalt mentaler Zustinde lisst sich nach Nagel also von auflen weder messen
noch nachfiihlen. Walter Benjamin wiirde an dieser Stelle wohl widersprechen,
denn sein Aurabegriff impliziert auch eine solche ,Wahrnehmbarkeit“ der menta-
len Zustinde eines Tieres. Dies verdeutlicht Benjamins beriihmte Metapher vom
»Aufschlagen des Blickes“: ,Wo der Mensch, das Tier oder ein Unbeseeltes, vom
Dichter so belehnt, seinen Blick aufschligt, zieht es diesen in die Ferne; der Blick
der dergestalt erweckten Natur triumt und zieht den Dichtenden seinem Traume
nach.““ Dass Prozesse der Einfiihlung erkennen lassen, wie sich fremdes Leben
von innen anfiihlt, ist nach Benjamin auch und vor allem an Gedichten ablesbar:
Mit dem ,Aufschlagen des Blickes“ beginnt nach Benjamin nidmlich der ,,Quell-
punkt der Poesie®.

Um diese metaphorische Wendung vom , Aufschlagen des Blickes zu prizisie-
ren, beziehen wir diese These auf unsere Gedichte. Wir fragen dabei nach der
Differenz bzw. dem Verhiltnis von Spiiren und Gespiir: Handelt es sich im je
einzelnen Gedicht a) um das Spiiren von Tieren, oder b) um das Gespiir fiir Tiere?
Der Fall a) bezeichnet, das im Gedicht Tiere gespiirt werden, bezieht sich also
unmittelbar auf das Spiiren einer meist jihen Nihe zum Tier, die, wie wir noch
sehen werden, oft mit extremer Befremdung verbunden sein kann: Von einem
»Aufschlagen des Blicks“ im Sinne einer Erkenntnis der Qualia kann dabei keine
Rede sein. Der Fall b) bezeichnet dagegen eben diesen fiir Benjamins Aurabegriff
entscheidenden Punkt, also das stark von Vertrauen geprigte Gespiir fiir Tiere,
welches mit Beobachtungsgabe, Einfiihlung und im Extremfall identifikatorischer
Bezugnahme assoziiert ist. Als ein wichtiges Indiz fiir den ,Augenaufschlag® ist also

39 Thomas Nagel: What Is It Like to Be a Bat?, in: The Philosophical Review, Vol. 83, No. 4.
(1974), S. 435-450.
40 Benjamin: Gesammelte Schriften, Band 1, 2, a. a. O., S. 647.
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der Grad an Empathie zwischen lyrischem Ich und dem animalischen Gegeniiber
anzusetzen, da dieser beim langfristigen und erfahrungsgesittigten Gespiir fiir Tiere
weit stirker gegeben ist denn beim eher plotzlichen Spiiren eines Tieres. Dies ver-
deutlichen insbesondere die Gedichte Wolfdietrich Schnurres und Rose Auslin-
ders, die — im Unterschied vor allem zu den Tiergedichten Hofmannsthals und
Dauthendeys — das an sich fremde und auch verstérende Instinkeverhalten des
animalischen Bewusstseins vollkommen ausblenden zugunsten einer identifikato-
rischen Bezugnahme, die bis hin zur Seelenverwandtschaft reicht.

Freilich ist diese Unterscheidung zwischen dem jihen Spiiren eines Tieres und
dem einfiithlenden Gespiir fiir Tiere eine von Epoche zu Epoche sich wieder und
wieder verindernde, bei der auch diskursive, epochenspezifische bzw. kulturge-
schichtliche Parameter eine wichtige Rolle spielen. Bei Friedrich von Hagedorn
etwa wird am beobachteten Tier ganz im Stile der anthropomorphen Fabeln Ae-
sops eine duflerst menschliche Eigenschaft erspiirt: ,,Ein dchter Biber muf sein
Amt getreu verwalten,/Bald bauen, und bald Wache halten,/Und melden, wann
ein Mensch sich naht.//Wer war der Plato dieser Thiere?/Wer lehrte sie, was ich
hier spiire:/Kunst, Ordnung, Witz, Bedachtsamkeit?“ Wenn sich dieses Gedicht
dem Fall b) zuordnen liefle, da hier eine erfahrungsgesittigte Beobachtungsgabe
und keine unmittelbare Sinnessensation zum Ausdruck kommet, dann liegt dies
nicht an der auratischen Erfahrung, sondern eher am typischen Anthropomorphis-
mus der Fabeltradition. Eine vergleichbare Vorstellung animalischer ,,Kunst, Ord-
nung, Witz, Bedachtsamkeit® ist meines Erachtens noch in der Romantik zu beob-
achten, wenn etwa in Eichendorfts Als ich nun zum ersten Male das lyrische Ich ,ein
Fliistern® zu spiiren meint ,zwischen Véglein, Bliit und Laub®.

Ein Gegenbeispiel wire die deutlich darwinistisch denkende klassische Moder-
ne, denn in dieser wird das tierische Verhalten auffallend hiufig als archaischer
Kampf ums Dasein erlebt. ,Schmerzen zu leiden, Schmerzen zuzufiigen®, das ist
die Lehre, die in Hofmannsthals Der Jiingling und die Spinne aus dem Beobachten
animalischen Lebens gewonnen wird. Das Gedicht schildert die Konfrontation
eines isthetizistisch orientierten, von knibischem Liebesrausch, Taumel und
Traumsphiren euphorisierten Jiinglings der Jugendstilepoche mit einem rohen Le-
benskampf zwischen Spinne und Insekt, wobei das Spiiren im Sinne einer Art
Rollengedicht vom erschrockenen Jiingling ausgeht und auf die Spinne bezogen
ist. Dass dessen Einschitzung des animalischen Lebens weniger aus einem spezifi-
schen Erfahrungswissen denn vielmehr aus einer unmittelbaren Sinnessensation
hervorgeht, verdeutlicht die Metaphorik der Plstzlichkeit, mit welcher im Gedicht
die Begegnung des Jiinglings mit der Spinne umschrieben ist. Allerdings beinhaltet
das Erspiiren dieses rohen, animalischen Lebens keine Distanzierung des Jiinglings
von der ihn konfrontierenden Animalitit, im Gegenteil: Er assoziiert mit der
erpiirten animalischen Brutalitit vielmehr einen Zugewinn fiir sein eigenes Ver-
hilenis zum Leben. Der in der Spinne verkdrperten Gewalt kann und will der
Jiingling nicht entrinnen, denn diese erdffnet ihm die Einsicht in die Macht des
Lebens:
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Als wirens Wege, die zur Heimat fiihren,

Reif3t es nach vorwirts mich mit allen Sinnen/[...]
Nun spiir ich schaudernd etwas mich umgeben,
Es tiirmt sich auf bis an die hohen Sterne,

Und seinen Namen weif ich nun: das Leben.

Ahnlich lesen sich die Zeilen aus Max Dauthendeys Ein paar Raben schweben zur
Stadt herein, in denen sich dasjenige fortsetzt, was Hofmannsthal andeutete: Ani-
malisches Leben ist dunkel, ritselhaft, also iiber Anthropomorphisierungen gerade
nicht zu erschliefen: ,Wie schwarze Lettern ich die Raben spiir’,/Die dunkel dem
Himmel ein Zeichen geben;/Als wird ein neuer Satz geschrieben/Von Gedanken,
die nur das Dunkel lieben.“ Auch dieses Gedicht driicke nur das Spiiren animali-
schen Lebens aus, triigt aber keine speziellen Anzeichen von Gespiir im Sinne einer
auratischen Erfahrung, wie dies in den auffallend identifikatorischen Tiergedich-
ten Schnurres und Auslinders der Fall ist. Im Falle Rose Auslidnders, die eine ganze
Reihe sympathetischer Tiergedichte schrieb, ist die Selbstidentifikation eines
»~Menschen aus Versehen® mit einem Hund eine erfahrungsgesitigte Bezugnahme,
die schon der temporale Sinn der einleitenden Konjunktion betont: ,Wenn ein
Hund mich beschnuppert/spiirt er/spiire ich/dass wir Landsleute sind/Verwand-
te.“ Wie eng dabei diese Verwandtschaft mit der Kreatur gebunden ist an das
Schicksal der als Jiidin verfolgten Dichterin, verdeutlicht die folgende Zeile des
Gedichts: ,, Wir wissen/dass wir einer uralten friedfertigen/weitwitternden Rasse
angehéren®. Damit ist das Prinzip des Gespiirs selbst eindeutig benannt, und zwar
im Sinne der ,Witterung®, die als Vermégen gleichermaflen zwischen Mensch und
Tier verteilt ist und so dieses wechselseitige Erkennen zweier uralter und friedferti-
ger Wesen — Hund und lyrisches Ich — allererst erméglicht. In nahezu identischer
Form ist der Bezug zwischen lyrischem Ich und animalischem Motiv in Schnurres
Damals gestaltet, welches gleichfalls eine jahrelange Identifikation mit dem Tier
zum Ausdruck bringt.

Weniger eindeutig ist die Situation in Franz Werfels Verwundeter Storch von
1918, in dem ein dem tragisch leidenden Menschen der Moderne dhnliches Innen-
leben in ein Tier projeziert wird. Dies ist im Falle Werfels die Trauer eines leiden-
den Storches, die vor dem Hintergrund des Ersten Weltkriegs zu einer signifikan-
ten lkone der umgebenden Kriegsgreuel wird. Nach Einschitzung Christine
Cosentinos stehe in diesem Gedicht ,,der Mensch erneut wie ein Drauflenstehen-
der vor einem erdenthobenen, reinen, und daher fremd wirkenden Bereich.“4! Es
handelt sich dabei um den bei Werfel hiufig zu findenden, von Hermann Pongs
sogenannten Akt des , Tierfiihlens“. Diese Form der Einfiihlung seit gerade bei
Werfel stark geprigt vom ,,Schatten des eigenen Andersseins®, weshalb das Erfiih-
len selbst vor eben diesem Gegensatz von Mensch und Tier ,,iibersteigert und grell®
werde.2 Wo also bei Werfel das Tierfithlen dem Menschen dazu dient, ,einen
Zugang zu der anderen Seinsform (und gegebenenfalls ein Mittel, um von sich

41 Christine Cosentino: Tierbilder in der Lyrik des Expressionismus, Bonn 1972, S. 132.
42 Hermann Pongs: Das Bild in der Dichtung, Band I, 1960, S. 228.

F5146-Meyer-Siec.indd 142 @ 25.08.11 12:40



TIERE ERSPUREN 143

selbst fortzukommen)“®, zu finden, dominiert in Yaak Karsunkes Der Schrei hin-
gegen das unmittelbare Spiiren eines Tieres, in diesem Falle ein klopfenden Vogel-
herzens. In beiden Fillen liefSe sich eher von einer intendierten auratischen Erfah-
rung sprechen, die jedoch nicht jenen Grad an auratischer Nihe entfaltet, wie sie
bei Schnurre und Auslinder vorliegt. Warum diese intendierte auratische Erfah-
rung nur in manchen Fillen gelingt, dies gilt es nun zu ergriinden.

Friedrich von Hagedorn: Die Thiere (1739)

Die Grundfrage, welche Friedrich von Hagedorn in seiner Fabel mit dem Titel Die
Thiere von 1739 stellt, bezieht sich auf die ,,Urtheilskraft in Thieren“: Gibt es die-
se, oder ist sie kategorisch zu ,liugnen“? Erortert wird diese Frage am konkreten
Beispiel: ,Zwo Ratzen, die der Mangel plagte,/Und hungrig aus den Lochern jag-
te,/Entdeckten unverhofft ein Ei.[...] ,Sie wollen froh zum Essen schreiten;/Al-
lein, es lif3t sich jetzt von weiten/Der Erbfeind ihres Volkes sehn./Es schleicht ein
Fuchs heran; und guter Rath wird theuer,/Er frifft die Ratzen, und siuft Eier;/Wie
148t sich’s unberaubt entgehn?* Das Gedicht schildert ein ausgesprochen intelli-
gentes Rettungsverhalten, bei welchem die eine Ratte sich tot stellt, und die andere
den vermeintlichen Leichnam ins gemeinsame Nest zerrt. Im Stile der lehrreichen
Fabeltradition vollzieht es dann eine Schlussfolgerung, die dem Leser in der Ma-
nier rhetorischen Fragens vermittelt wird:

Wer lehret aus gewissen Griinden,

Daf§ Thiere bloflerdings empfinden?

Hat hier die Ratze nicht gedacht?

Verrieth die Rettungsart, die sie so wohl erlesen,
So schon vollfiihrt, kein geistig Wesen,

Das zweifelt, forscht, und Schliisse macht?

Auch ein weiteres Beispiel des sein Nest sehr systematisch bauenden Bibers wieder-
holt diese Beobachtung animalischer Intelligenz, wie sie aus der Fabeltradition be-
kannt ist, hier jedoch nicht im Sinne einer Anthropologisierung, sondern vielmehr
einer wissenschaftlichen Beweisfithrung dargelegt wird. Beschrieben wird der An-
lass — ,, Wann fiirchterliche Fluten schwellen,/Wann die Gewalt vereinter Quellen/
Um Quebec wiihlt, und Felder frif3t;/So wird im Strom ein Haus durch Biber
aufgefiihret,/An dem der Strom die Kraft verlieret,/Das rund, umpfihlc und sicher
ist.“ — aber auch die Art und Weise sowie das erlesene Material dieses Bauens. Ja
selbst die sorgfiltige Art des Schutzes findet Erwihnung — ,Ein dchter Biber muf§
sein Amt getreu verwalten,/Bald bauen, und bald Wache halten,/Und melden,
wann ein Mensch sich naht.“ SchliefSlich endet eben diese Reflexion in einem fiir
unsere Fragestellung wichtigen Statement:

43 Cosentino: Tierbilder in der Lyrik des Expressionismus, a. a. O., S. 131.
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Wer war der Plato dieser Thiere?

Wer lehrte sie, was ich hier spiire:

Kunst, Ordnung, Witz, Bedachtsamkeit?

Soll man die Fihigkeit, wodurch sie dieses konnen,
Gefiigter Theile Wirkung nennen?

Wo ist ein Uhrwerk so gescheidt?

Entdeckt man weiter nichts an ihnen,

Als die Bewegung der Maschinen,

Der Urtheil und Bewuf3tsein fehle?

Cartesius bejaht’s; doch ist ihm Recht zu geben?
Die Wahrheit mag den Zweifel heben,

Die Frankreichs Phidrus uns erzihlt.

Aurorens Feind, ein Freund der Nichte,

Ein Thier aus traurigem Geschlechte,

Ein Kauz, der schlauste Bosewicht,

Ward in dem Nest ertappt; das steckte voller Miuse,
Die waren feist, und hatten Speise,

Doch ihre Fiifle fand man nicht.

Sie wurden hier vom Kauz ernihret,

Der ihre Briider lingst verzehret,

Und nun fiir sie den Weizen stahl.

Aus Vorsicht ldhmt* er sie, weil, die er sonst gefangen,
Ihm wieder unverhofft entgangen:

Jetzt frafl er sie, nach sichrer Wahl.

Hat dieser Schlecker nichts ermessen?

Auf einmal alles aufzufressen,

Das war zu ungesund, zu viel.

Er spart; er will die Maus, eh® er sie mistet, lihmen,
Und ihr zur Flucht die Mittel nehmen.

Wie kam’s, daf} er darauf verfiel?%*

Wie Hans-Georg Kemper in seiner Deutsche Lyrik der friihen Neuzeit betonte, ha-
ben wir diese Zeilen im Kontext des Cartesianismus der Epoche zu lesen, mithin
also als Einwand zu verstehen. Descartes fasste bekanntlich die umgebende Natur
unter der Kategorie der Ausdehnung als ,res extensa® auf, wobei ihm das ,,gesamte
Universum eine mechanisch arbeitende Maschine“ war, wodurch er das aristoteli-
sche Weltbild eines teleologisch strukturierten Stufenkosmos ersetzte. In diesem
Zusammenhang fiihrte seine Applikation des mechanistischen Denkens auf Phy-
siologie und Biologie jedoch dazu, zwischen belebten und unbelebten Kérper prin-
zipiell keine Differenz zu sehen: ,Deshalb hielt er auch die Tiere fiir seelenlose

44 Friedrich von Hagedorn: Simmtliche poetische Werke, Leipzig o. J, S. 100-103.
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Automaten“.®® In der durchaus modischen, also in der Aesopschen Tradition ste-
henden Garttung der Fabel wurde eben diese Ansicht aufs Schirfste kritisiert, was
sich insbesondere in Hagedorns poetologischem Gedicht Die Thiere nachvollzie-
hen lisst. Auch Breitinger ging in seiner Fabeltheorie unter Verweis auf Hagedorn
davon aus, dass ,die Thiere in einer genauern Verwandtschaft mit dem Menschen
stehen als die iibrigen Geschépfe® und ihr Tun ,einen groflen Schein von einem
Verstande® habe, weshalb man ,zu allen Zeiten geglaubt habe, sie handelten mit
Einsicht und Wissen.“4

Josef von Eichendorff: Als ich nun zum ersten Male (1832-34)

Als ich nun zum ersten Male
Wieder durch den Garten ging,
Busch und Bichlein in dem Tale
Lustig an zu plaudern fing.

Blumen halbverstohlen blickten
Neckend aus dem Gras heraus,

Bunte Schmetterlinge schickten
Sie sogleich auf Kundschaft aus.

Auch der Kuckuck in den Zweigen
Fand sich bald zum Spielen ein,
Endlich brach der Baum das Schweigen:
,Warum kommst du heut allein?*

Da ich aber schwieg, da riihrt’ er
Wunderbar sein dunkles Haupt,
Und ein Fliistern konnt ich spiiren
Zwischen Voglein, Bliit und Laub.

Trinen in dem Grase hingen,
Durch die abendstille Rund
Klagend nun die Quellen gingen,
Und ich weint aus Herzensgrund.?’

Dieses bekannte Eichendorffsche Gedicht wird deshalb an dieser Stelle diskutiert,
weil es auf wunderbare Weise verdeutlicht, wie sehr die spiirende Wahrnehmung
von Tieren in der Romantik im gréferen Kontext ,kosmischer Korrespondenzen®
steht, der letzdlich alles Dasein mit Sprachfihigkeit belehnt. Diese Idee ist der phi-
losophische und isthetische Grundgedanke der gesamten Romantik: ,,Der Mensch
spricht nicht allein — auch das Universum spricht — alles spricht — unendliche Spra-

45 Hans-Georg Kemper: Deutsche Lyrik der frithen Neuzeit, Band V/1: Aufklirung und Pietismus,
Tiibingen 1991, S. 93.

46 Zitiert nach: Ebd., S. 94.

47 Joseph von Eichendorff: Werke., Bd. 1, Miinchen 1970 ff., S. 244-245.
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chen. / Lehre von den Signaturen“4®, so heif3t es etwa bei Novalis. Riickt Novalis
die romantische Lehre von den kosmischen Korrespondenzen ins Ritselhaft-Her-
metische, so stellt sie in diesem Gedicht Eichendorffs vielmehr den Hintergrund
einer ganz anderen Gemiitsstimmung dar, die sich nur aus dem Kontext erschlief3t.
Denn das Gedicht entstand nach dem Tod von Eichendorffs Tochter Anna, es ist
das zweite eines zwischen 1832 und 1834 verfassten zehnteiligen Gedichtzyklus
mit dem Titel Auf meines Kindes Tod, den er 1835 im Deusschen Musenalmanach
erstmals versffentlichte.*” Das hier beschriebene Erspiiren der Harmonie von Tier
und Natur ist also eine ausgesprochen prizise Ingressionserfahrung in dem von
Gernot Bshme erliduterten Sinne: Das vom Schmerz um sein verlorenes Kind ge-
prigte lyrische (und sicher auch biographische) Ich erfihrt die , kosmische Korres-
pondenz® zwischen Blumen, Biumen und Végeln natiirlich als Diskrepanz, der
Prozess der Ingression besteht letztlich in einer vom lyrischen Ich ausgehenden
melancholischen Firbung der gesamten Szene.

Dabei fillt zumindest in diesem Gedicht auf, wie sehr die magischen Korres-
pondenzen der Romantik am Anthropomorphismus der Fabel-Tradition festhal-
ten. Dies verdeutlichen die ,,plaudernden® Bichlein, die von den neckend-verstoh-
len blickenden Blumen ,ausgeschickten® Schmetterlinge, der spielende Kuckuck
oder das allgemeine Fliistern ,Zwischen Véglein, Bliit und Laub“: Stets werden
konkrete menschliche Eigenschaften in die Dinge und Lebewesen gelegt, ganz ent-
gegen der weit eher am Ritselhaft-Hermetischen orientierten Korrespondenzlehre
der Frithromantik. Dies lisst jedoch den szenischen Charakter dieses Zyklenteils
deutlicher hervortreten: Die fast mirchenhaft belebte Welt dient also eher als Ku-
lisse. Sie wirft ein neues Licht auf jene Trauer, in welche sich das lyrische Ich gegen
Ende fallen lisst. Dem geht eine grundlegende Vertrautheit des lyrischen Ichs mit
der ihn umgebenden magischen Natur voraus, welche etwa in der Frage des Bau-
mes — ,, Warum kommst du heut allein?“ — oder auch in den halbverstohlenen Bli-
cken der Blumen zum Ausdruck kommt: Das Fehlen der Tochter wird also offen-
bar auch und sofort von der Natur registriert. Insofern ist das spiirbare Fliistern
»~Zwischen Véglein, Bliit und Laub“ kein magisches Faszinosum, sondern vielmehr
ein vertrautes und inhaltlich offenbar auf die Situation des lyrischen Ichs gerichte-
tes Geschehen: Man macht sich Gedanken, mutmafit im Fliisterton. Diese Nihe
zwischen Ich, Natur und animalischer Welt ist eingebunden in das Narrativ eines
Trauersprozesses, der sich iiber den gesamten Gedichtzyklus erstreckt und in die-
sem zweiten Gedicht erstmals die Hinwendung des lyrischen Ichs zu seiner ver-
trauten Lebenswelt erreicht. Auch auf metrischer Ebene ist dies ein deutlich bele-

48 Novalis: Schriften in 4 Binden., Band I, hg. v. R. Samuel, Stuttgart 1960ft., S. 267f.

49 Auch die beiden Gedichte ,Am Abend“ und ,Nachts“ nehmen auf den Tod von Anna Bezug,
weitere Gedichte, die erst in der Sammelausgabe von 1837 erscheinen und die seelische Erschiit-
terung des Vaters zum Ausdriick bringen, wiren ,Mein liebes Kind, Ade!®, ,,Angedenken®, ,Ster-
beglocken®, ,,Es wandelt, was wir schauen®, , Das kranke Kind“ und schliefllich das zweistrophige
,Liedchen®, in dem er sich wieder durchringt zu der tréstlichen Perspektive, das Kind im Him-
mel wiederzusehen.
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bendes Ereignis: Der vierhebige Trochidus mit wechselnder Kadenz bringt eben
jene schwungvolle Lebendigkeit, die auch das umgebende Naturleben ausstrahlen
soll. Wichtig fiir unsere Fragestellung ist dabei in erster Linie, dass die Begegnung
mit dem Tier auch in diesem Gedicht der Romantik nichts Verstérendes impli-
ziert, im Gegenteil. Eben dies aber dndert sich mit Hofmannsthals Der Jiingling
und die Spinne.

Hugo von Hofmannsthal: Der Jiingling und die Spinne (1897)

Der Jiingling
vor sich mit wachsender Trunkenhbeit

Sie liebt mich! Wie ich nun die Welt besitze

Ist tiber alle Worte, alle Triume:

Mir gilt es, daf von jeder dunklen Spitze

Die stillen Wolken tieferleuchtte Riume
Hinziehn, von ungeheurem Traum erfaflt:

So triigt es mich — daf§ ich mich nicht versiume!
Dem schonen Leben, Meer und Land zu Gast.
Nein! wie ein Morgentraum vom Schlifer fillt
Und in die Wirklichkeit hineinverblafit,

Ist mir die Wahrheit jetzt erst aufgehellt:

Nicht treib ich als ein Gast umher, mich haben
Dimonisch zum Gebieter hergestellt

Die Fiigungen des Schicksals: Junge Knaben
Sind da, die Ernst und Spiele von mir lernten,
Ich seh, wie manche meine Mienen haben,
Geheimnisvoll ergreift es mich, sie ernten

Zu sehn; und an den Ufern, an den Hiigeln
Spiir ich in einem wundervoll entfernten
Traumbilde sich mein Innerstes entriegeln
Beim Anblick, den mir ihre Taten geben.

Ich schaue an den Himmel auf, da spiegeln
Die Wolkenreiche, spiegeln mir im Schweben
Ersehntes, Hergegebenes, mich, das Ganze!

Ich bin von einem solchen grofien Leben
Umrahmt, ich habe mit dem groflen Glanze
Der schénen Sterne eine also nah

Verwandte Trunkenheit —

Nach welcher Zukunft greif ich Trunkner da?
Doch schwebt sie her, ich darf sie schon beriihren:
Denn zu den Sternen steigt, was lingst geschah,
Empor, und andre, andre Strome fithren

Das Ungeschehene herauf, die Erde

Lif3c es empor aus unsichtbaren Tiiren,
Bezwungen von der bittenden Gebirde!
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So tritt er ans offene Fenster, das mit hellem Mondlicht angefiillt und von den Schatten
wilder Weinbliitter eingerahmt ist. Indem tritt unter seinen Augen aus dem Dunkel
eines Blattes eine grofSe Spinne mit laufenden Schritten hervor und umbklammert den
Leib eines kleinen Tieres. Es gibt in der Stille der Nacht einen iufSerst leisen, aber klig-
lichen Laut und man meint die Bewegungen der heftig umbklammernden Glieder zu
hiren.

Der Jiingling
muf} zuriicktreten

Welch eine Angst ist hier, welch eine Not.
Mein Blut muf$ ebben, dafd ich dich da sehe,
Du hiflliche Gewalt, du Tier, du Tod!

Der grof8en Triume wundervolle Nihe

Klingt ab, wie irgendwo das ferne Rollen

Von einem Wasserfall, den ich schon ehe
Gehére, da schien er kithn und angeschwollen,
Jetzt sinkt das Rauschen, und die hohe Ferne
Wird leer und 6d aus einer ahnungsvollen:

Die Welt besitzt sich selber, o ich lerne!

Nicht hemme ich die widrige Gestalt,

So wenig als den Lauf der schénen Sterne.

Vor meinen Augen tut sich die Gewalt,

Sie tut sich schmerzend mir im Herzen innen,
Sie hat an jeder meiner Fibern Halt,

Ich kann ihr — und ich will ihr nicht entrinnen:
Als wirens Wege, die zur Heimat fiihren,
Reif3t es nach vorwirts mich mit allen Sinnen
Ins Ungewisse, und ich kann schon spiiren

Ein unbegreiflich riesiges Geniigen

Im Vorgefiihl: ich werde dies gewinnen:
Schmerzen zu leiden, Schmerzen zuzufiigen.
Nun spiir ich schaudernd etwas mich umgeben,
Es tiirmt sich auf bis an die hohen Sterne,

Und seinen Namen weif3 ich nun: das Leben.>®

Bekanntlich hat Hofmannsthal in seiner von 1916 bis 1929 entstandenen Auto-
biographie Ad me ipsum dieses Gedicht als eines der wichtigsten Zeugnisse fiir sei-
nen ,Weg zum Leben® deklariert, und bezog sich damit auf die Zeile: ,Die Welt
besitzt sich selber, ha, ich lerne®. Wenn er diese Zeile in seiner Selbstdeutung ver-
stand als ,Bedrohung dieses (erhohten) Zustandes durch ein Etwas von aufSen her
Eros / Welt / die Welt als Dunkles Drohendes Verschlungenes empfinden“>!, dann
ist damit prizise auch das Bild vom Tier markiert: Dieses ist — anders als in der
Romantik — dunkel und bedrohlich. Hofmannsthal verweist an gleicher Stelle auch

50 Hugo von Hofmannsthal: Gesammelte Werke. Gedichte, Dramen I, 1891-1898, Frankfurt am
Main 1979, S. 48f.
51 Hugo von Hofmannsthal: Gesammelte Werke, Bd. X, S. 606.
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auf andere werkeigene Beispiele dieser Motivik, vor allem das ,Mirchen vom Kauf-
mannssohn®. Im damit gemeinten Miirchen der 672. Nacht haben die bedrohlichen
Pferde fiir den jungen Kaufmannssohn als dem tragischen Helden dieser Novelle
eine ganz dhnliche Funktion: Sie zehren den Triumenden gewaltsam ins nackte
und schliefSlich todbringende Leben. Wenn daneben auch das Gedicht Der Jiing-
ling und die Spinne im Ad me ipsum als Exempel fiir die Verkniipfung mit dem
Leben und den Ubergang von der Praeexistenz zur Existenz verstanden wird, dann
ist damit vor allem auf die signifikante Zweiteilung angespielt: Die erste Strophe
spiegelt demnach das , priexistente®, die zweite hingegen das ,existente” Stadium.
Eine weitere Spur zu diesem Gedicht findet sich in den Aufzeichnungen aus dem
Nachlass 1900, in denen offenkundig auf die erste, also ,,priexistente Strophe des
Gedichts Bezug genommen wird:

Unter den Weisheiten und Gestindnissen der Spinne dieses: eine wahre Braut ist zu er-
kennen daran, daf$ es nicht ithre Stimme, nicht ihr Licheln, nicht ihre Kiisse sind, was
das Hochste ist, sondern die von ihr ausgehende essentia, die dich in Zeiten grofler
Abwesenheit badet, so daf du in der Braut ihrer Welt traumweis lebst.>?

Das Gedicht unterteilt sich in zwei grof8e, von einer eingeschobenen Regieanwei-
sung unterteilte Partien, deren erste den schwirmerisch-trunkenen Bewustsseinszu-
stand des im Titel genannten Jiinglings zum Inhalt hat. Dieser findet zum Be-
wusstsein eines rauschhaften ,,Weltbesitzes“ angesichts der einleitenden Worte, die
die Gewissheit einer dem Jiingling geltenden Frauenliebe ausdriicken und somit
einen gleichsam trunkenen Liebestaumel nach sich ziehen. Bezieht man demnach
die ersten Zeilen auf die zitierte Erliuterung, so erscheint gerade angesichts der
Abwesenheit der Geliebten die ,, Welt traumweis®, also mystisch verklirt. Entspre-
chend dufiert sich der Taumel des Jiinglings in einer mystischen Vision umfassen-
der Alleinheit; Naturzeichen und Wolkenformationen spiegeln den Jiingling bzw.
das lyrische Ich inmitten eines ,,Ganzen® und lassen so eine ausstehende, ungesche-
hene und doch erspiirbare Zukunft aufscheinen. Die komplizierte grammatische
Konstruktion des ersten Satzes verweist dabei letztlich auf eine Epiphanie der Na-
tur: Das dem lyrischen Ich geltende Schauspiel aus Licht und Wolken ist wohl zu
deuten als Aufbrechen einer Wolkendecke, wodurch das einbrechende Licht
(tieferleucht’te Riume) sichtbar und vom Jiingling als Zeichen dafiir erfasst wird,
beim ,Leben® zu Gast und so im Besitz der Welt zu sein. Diese traumhafte Fiille
an fern umgebendem Leben wird in der Folge begriffen als Widerspiegelung eines
sInnersten®, sodass letztlich das trunkene lyrische Ich in dem einsetzenden Natur-
spektakel des Wolkenbruchs ,Erschntes, Hergegebenes, mich, das Ganze® zu er-
kennen meint.

Die Regicanweisung in der Mitte des Textes markiert dann den Umschlag hin
zu der uns interessiecrenden Thematik: Die jihe Nihe zum Tier in Gestalt der

52 Hugo von Hofmannsthal: Gesammelte Werke in 10 Einzelbinden, Band 10: Reden und Aufsit-
ze TII 1925-1929, Buch der Freunde, Aufzeichnungen 1889-1929, Frankfurt am Main 1980,
S.432.
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Spinne, nach Tarot im Werk Hofmannsthals ein Sinnbild des Hisslichen. Wir
haben es erneut mit einer Erfahrung der Diskrepanz im Sinne Béhmes zu tun: Der
Jiingling wird aus Traum und Trunkenheit herausgerissen und in eine vom nack-
ten Leben gezeichnete Angst versetzt, wie sie den hier beschriebenen Kampf ums
Dasein prigt. Nach Clemens Heselhaus wird er dabei den ,, Widerspruch des Le-
bens zu jenem berauschenden Alleinsgefiihl“>* gewahr. Der Ubergang von der Pri-
existenz zur Existenz birgt also eine Gefahr, denn mit dem Verlust jener priexisten-
ten Totalitit droht die Gefahr des Ich-Verlusts, der Verirrung. So wird zum einen
das Thema vom Weltbesitz abgewandelt, da der Jiingling sich zunichst als eine Art
Gebieter einer ihn umgebenden Natur begriff: ,Ich schaue an den Himmel auf, da
spiegeln/Die Wolkenreiche, spiegeln mir im Schweben/Ersehntes, Hergegebenes,
mich, das Ganze!“ ,Ich“ und ,das Ganze® stehen in appositionellem Verhiltnis,
sind also im Grunde vertauschbar. Eben deshalb also ist das Spiiren des Tieres in
diesem Gedicht inchoativ, ganz im Unterschied zu den noch folgenden Gedichten
Schnurres und Auslinders, in denen eine resultative Erfahrung animalischen Le-
bens formuliert ist. Hofmannsthals Jiingling hingegen vollzieht in diesem Gedicht
anhand der Konfrontation mit der Hifllichkeit und Brutalitit des animalischen
Lebens erstmals den Ubergang von der ,,Priexistenz” zur , Existenz.

Max Dauthendey: Ein paar Raben schweben zur Stadt herein (1910)

Ein gilbender Weinberg steht vor der Tiir,

Ein paar Raben schweben zur Stadt herein;
Wolken und Berge sind draufien allein.

Wie schwarze Lettern ich die Raben spiir’,

Die dunkel dem Himmel ein Zeichen geben;
Als wird ein neuer Satz geschrieben

Von Gedanken, die nur das Dunkel lieben,
Vom Herbst, der bei den Bergen gelandet,
Vom stockenden Kahn, der am Ufer versandet,
Ein Satz ohn‘ Glanz und ohne Wahn,

Den auch keiner zu Ende denken kann;

Und nur der Liebende zicht seinen Regenbogen
Auch um den Satz, der mit den Raben in die Stadt
eingezogen.”

Das Gedicht entstammt der 1910 publizierten Gedichtsammlung mit dem Titel
Weltspuk. Lieder der Vergiinglichkeit, deren grundlegender, schwermiitig-melancholi-
scher Tonfall auch in diesen Zeilen kaum zu iiberhéren ist. Schon der Eingangssatz
evoziert im Bild des gilbenden, also welkenden Weinbergs ein Szenario des Verfalls,
dessen expansive Bedrohlichkeit durch das auffallende Spiel mit der Schwelle zwi-
schen Innen- und Auflenraum subtil verstirke wird. ,,Drauflen® sind Wolken und

53 Clemens Heselhaus: Deutsche Lyrik der Moderne, Diisseldorf 1962, S. 92.
54 Max Dauthendey: Gesammelte Gedichte und kleinere Versdichtungen. Diinndruckausgabe in
einem Band, Miinchen 1930, S. 367.
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Berge, im ,,Drinnen® liegt die Stadt, welche heimgesucht wird von den im Titel ge-
nannten schwebenden Raben. Das apokalyptische Szenario ist hier deutlich ange-
sprochen, denn wie das Tier aus dem Meer bzw. das Tier vom Land aus der Johan-
nes-Offenbarung sind auch die schwebenden Raben Zeichen und Boten neuer,
dunkler Gedanken. Es dominiert also der Aspekt des Hermetischen, des Obskuren,
die metonymische Nihe von Rabe und Letter ergibt sich aber vor allem aus der ge-
meinsamen Schnittmenge des Auguriums. Gemeint ist damit die archaische Zu-
kunftsschau, wobei Dauthendey nicht auf Himmelszeichen wie etwa Blitz und Don-
ner, sondern auf das sogenannte Auspicium im Sinne einer Deutung des Vogelfluges
anspielt. Meist wurden Vogelflugbewegungen danach gedeutet, aus welchen der vier
Windrichtungen die Végel kommen bzw. ziehen, ebenso ist Hohe, Flugbahn, An-
zahl und Farbe der Vgel ein Kriterium der Deutung. Diese vorwiegend bei Kelten
und Etruskern bekannte augurische Praxis begreift den Flug als Orakel, gleiches wird
im Gedicht Dauthendeys im Wortfeld der Schrift variiert. Der Vogelflug wird so
zum spiirbaren Himmelszeichen, welches sich wie ein neuer Satz lesen lasst.

Offen ist bzgl. einer genaueren Deutung, wie die Anapher ,Von“ aus Zeile 7 bis
9 zu verstehen ist: a) als Priposition einer Passiv-Konstruktion (der Satz wird ge-
schrieben von) oder b) als Priposition eines Verbgefiiges (der Satz handelt von)?
Unsinnig scheint dabei die Moglichkeit a), da ein Sitze schreibender Herbst bzw.
ein Sitze schreibender Kahn wohl selbst in diesem Gedicht nicht mehr denn Non-
sense, also der Grundintention dieser Zeilen nicht zutriglich wire. Dagegen ldsst
Variante b) den Inhalt des Auguriums erkennen: Die Deutung des Vogelflugs er-
schliefft keine Konkreta, sondern Abstrakta, ja im Grunde neue, zur Deutung
einladende Impressionen und Bilder. Der in den Bergen gelandete Herbst und der
am Ufer versandete Kahn sind also ihrerseits erneut ,,augurische® Zeichen, die frei-
lich ,keiner zu Ende denken kann®. Insofern scheint in diesem Gedicht letztlich
dasjenige umgesetzt, was in der zwolften Zeile ausgesprochen ist: Nicht nur ,der
Liebende®, sondern auch der Dichter dieser Zeilen ,zieht einen Regenbogen® um
die Sitze und Strophen dieses Gedichts. Ahnlich offen ist auch die metrische Form:
Das Gedicht hebt immer wieder an zu einem daktylischen Schwung, der etwa in
Zeile 1 oder 3 gegeniiber den ansonsten trochiischen Vierhebern immer wieder
angedeutet, nicht aber vollstindig umgesetzt wird.

Franz Werfel: Verwundeter Storch (1918)

War jemals eine Trauer so wie die?

Schwieg Trauer-Totenstarre jemals so? Nie, nie
Hockt Hiob Aussatz bergend unterm Schurz
Mit solchem Schweigen neben Schutt und Sturz.
Nur dieser Storch ist Trauer. Wie er steht

Auf seinem roten Fadenbein! Er dreht

Den Hals hinab. Und waagrecht leidend spiirt
Des Schnabels Adel Erde, die er nicht beriihrt.
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So steht der Storch da schief und weggewandt
Von Frosch und Wurm, die hinhilt eine Hand.
Und nur die lahme Fliigel-Schulter zucke,

Wie am Schafott sich armer Siinder ducket.

Doch ist dies kaum ein Blinzeln, das sich regt,
Reglos steht er ins Ewige bewegt.

Kann so ein Auge trauern? Ungetrost

Ein glimmend schwarzer Stein und trinenlos?
Dem nie ein Lid mehr den Verlust verschlief3t,
Den es nicht oben und nicht unten liest,

Ins Fremde schauend, wo kein Aug’ mehr sicht,
Doch schauender erkennt: ,Kein Flug geschieht
Mit langem Schlagen mehr. Kein Flug, kein Flug,
Da ausgespannte Kraft gebogene Grazie trug

Der Beine unterm Schwung. Und auch das Reich
Durchstelzt durchnickt mein Bild nicht mehr am Teich...“
War jemals dieser eine Trauer gleich?

Und starrte je ein Wesen so wie dieser Sohn
Agyptens, Fiirst am Pharaonen-Thron,

Wie dieser Storch, der abwirtshalsend starrt,
Unregsam in die fremde Gegenwart,

In rosa Fiebernebel, wo er sah

Der Isis Feuer und den Rauch des Ptah!>

Auch Werfels Verwundeter Storch von 1918 lisst sich als Beispiel fiir das Erspiiren
eines Tiers in Gedichtform lesen, also in die Reihe der bisher analysierten Texte
stellen. Dabei wird schnell deutlich, wie sehr Werfels einfiihlsames Gedicht sich
unterscheidet von den stark darwinistisch geprigten Beispielen, etwa Hofmannst-
hals Der Jiingling und die Spinne. Hier wird das rohe Leben gerade nicht im Tier
geschen, da diesem ganz im Gegenteil ein Hochstmafl an Empfindsamkeit und
schmerzerfiillter Melancholie, ja gar ein Vermdgen zur Trauerarbeit zugesprochen
wird. Wir wissen aus Erzihlungen Rene Schickéles um die Hintergriinde dieses
Gedichts, das wihrend des Ersten Weltkriegs entstand: Werfel berichtete gegen-
tiber Freunden und Bekannten, ,wie wenig das Zerrissenwerden von Soldaten in
seiner Nihe und wie sehr ein verwundeter Storch ihn geriihrt habe.“® Diese Riih-
rung findet im Gedicht ihren Ausdruck in der Inszenierung einer Epiphanie bei-
spiellosen Leidens, welche in der fiir das gesamte Gedicht prigenden rhetorischen
Figur der Hypophora zur Darstellung kommt. Schon der Introitus stellt eine Frage
dar, auf die der Fragende sich im Folgenden selbst antwortet, um so jene besonde-
re Betonung eines beispicllosen Leidens zu erwirken.

55 Franz Werfel: Das Lyrische Werk, hg. v. Adolf D. Klarmann, Frankfurt am Main 1967, S. 234.
56 Zitiert nach: Albert M. Debrunner: Freunde, es war eine elende Zeit! Rene Schickele in der
Schweiz 1915-1919, Frauenfeld u. a. 2004, S. 179.
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Das Gedicht kombiniert in der Regel zwei Reimpaare aus jambischen Fiinfhebern
mit minnlicher Kadenz zu groflen Textbldcken, eine metrische Form, die wir etwa
auch in Gedichten Gottfried Kellers finden, so fm Glase bliihr ein frischer Rosen-
strauch. Werfels lyrisches Gespiir steht dabei im Zeichen dessen, was Christine
Cosentino einst als ein ,,empirisches Auffiihlen der Trauer” bezeichnete. Nachden-
kenswert ist zudem die These Cosentinos, dieser Storch sei eine ,,Hypostase des
aufsteigenden Geistes®, ,sein Tod und die ithm gezollte Trauer” in diesem Sinne
also ,der bildhafte Ausdruck menschlichen Zweifels an der Verwirklichung des
Ideals.“”” Dieser von Cosentino mit Baudelaires Albatros-Gedicht assoziierte
Storch wirke demnach in seiner Symbolik des schwebenden Losgeldstseins von der
Erde ,wie ein Fremdling, der fehl am Platze ist“.”® Zumindest lisst sich sagen, dass
Werfel die eingangs erlduterte Qualia des Tieres im Sinne Thomas Nagels anhand
des Mythos erfasst, und eben so ins Mythologische iiberhsht. Hier sind es die alti-
gyptische Klagefrau Isis und der Schopfergott Ptah, die assoziiert werden. Vermut-
lich liegt dies jedoch auch an der starren Haltung des Storches, der in einer regel-
rechten Schreckstarre zu erkennen scheint, dass er nie wieder fliegen wird. Und
doch ist dieses Gedicht gerade angesichts dieser Uberfiithrung des animalischen in
eine Hochkultur des menschlichen Leidens kein Ausdruck von jenem Gespiir fiir
ein Tier, wie wir es nun bei Wolfdietrich Schnurre finden.

Wolfdietrich Schnurre: Damals (1956)

Ich spiir es am Kiel meiner Brust:
bevor ich

dieses Biindel von Wiinschen hier war,
bin ich

ein Kranich gewesen. Ich stand,

den arglosen Hals

hoch ins All aufgerichtet, im Schilf
einer werdenden Welt

und sog, mit einem sanften

Klappern im Schnabel,

einen Odem ein, der

noch frei war von Schuld,

in dem

nur Frithe war, furchtloser Tau

und eine

Heiterkeit ohne Geruch;

spiirbar allein

war zwischen den Zehen der Schlamm.

57 Christine Cosentino: Tierbilder in der Lyrik des Expressionismus, a. a. O., S. 132.
58 Ebd.
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Alles, was sonst noch

am Himmel und iiber den Wassern geschah,
geschah gewaltlos

und still.”®

Dieses Gedicht aus dem 1956 erschienenen Band Kassiber hat Schnurre in dem
von Hilde Domin herausgegebenen Band Doppelinterpretationen eigens gedeutet.*®
Es ist wohl nicht allzu schwer nachzuvollziehen, inwiefern dieses Gedicht Schnur-
res ein Gespiir fiir Tiere beschreibt, und nicht das bei Hofmannsthal und Werfel
beschriebene Spiiren eines Tiers. Ahnlich wie bei Rose Auslinders Mensch aus Ver-
sehen findet hier ein dialektischer Prozess statt, den Ernst Zinn dahingehend inter-
pretierte, dass die im Gedicht beschriebene ,Menschwerdung des Tieres“ eine
»Tierwerdung eines Menschen [spiegele], dessen Einbildungskraft eine Verwand-
lung gerade in diese Gestalt vollzieht.“! Dies verdeutlicht der identifikatorische
Bezug der lyrischen Ichs zum Tier, der aus einem lingeren Prozess der Selbstbeob-
achtung hervorgeht und kein konfrontatives Erlebnis im Sinne Hofmannsthals
beschreibt. Zum einen wird in diesem Gedicht, das ja wie dasjenige Rose Auslin-
ders aus der Nachkriegszeit stammct, mit der animalischen Existenz eine bestimmte
Form der Unschuld (Schnurre) bzw. der Friedfertigkeit (Auslinder) assoziiert.
Und zum anderen ist in beiden Fillen der identifikatorische Bezug zu dieser
schuldfreien Existenz durch eine bestimmte Metaphorik der Reinkarnation herge-
stellt: Friiher ,,bin ich ein Kranich gewesen® im Falle Schnurres, ,Ich war einmal
ein Hund“ im Falle Auslinders. Diese gedankliche Niihe motiviert zum Vergleich,
der wiederum eine wichtige Differenz ersichtlich werden ldsst. Nur bei Schnurre ist
das Erspiiren des Tieres tatsichlich bezogen auf die Einfiihlung in die animalische
Sinneswahrnehmung, auf das Erspiiren des terischen Atems sowie auf die Be-
schreibung des Weltverhiltnisses eines Kranichs.?> Schnurre bemerkte zu diesen
Versen, sie seien ,aus einer Art Heimweh geschrieben, ,,aus Heimweh nach vorge-

schichdicher Schuldlosigkeit®:

Es ist das Protokoll einer Ahnung, ein Appell ans Gedichtnis, die Beschwérung des
Archetyps Vogel. Der Mensch wird iibersprungen, das Siugetier auch. Es wird auch
nicht irgendein Vogel gewihlt, sondern ein Vogel des Grenzbereichs zwischen Was-
ser und Land. Ein Vogel, der diese beiden Schépfungselemente mit Fuf§ und Schwin-
ge verbindet.

Der Kranich ist aber auch ein Schicksalsvogel; er ist der Voge/ der Weite, der Freiheit;
er ist stolz, unabhingig, gelassen. Der heutige Kranich argwéhnt, ist mifScrauisch,
scheu. Der damalige durfte es sich noch leisten, den Hals arglos ins All aufzurichten,

59 Wolfdietrich Schnurre: Kassiber und neue Gedichte: Literarisches Gesamtwerk 1945-1979, Ber-
lin 1979, S.71.

60 Interpretation zu Damals, in: Doppelinterpretationen. Das zeitgendssische Gedicht zwischen
Autor und Leser, hg. v. Hilde Domin, Frankfurt am Main, Bonn 1966, S. 107ff.

61 Ebd., S.111.

62 Vgl. zu diesem Gedicht auch: Iris Bauer: ,Ein schuldloses Leben gibt es nicht“. Das Thema
LSchuld“ im Werk von Wolfdietrich Schnurre, Paderborn 1996, S. 90ff.
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denn er hat weder Instinkte noch Feinde gekannt; er ist wunsch- und furchtlos gewe-
63
sen.

Nach Schnurre lebe der Kranich ,,in einer werdenden Welt®. Sie sei ,weithin plan,
eine endlose Fliche, mit Schilfwildern durchsetzt, eben den Wassern entstiegen.
Fiir die Lebewesen in dieser urspriinglichen Welt gebe es noch keine ungebiihrli-
chen, wesensfremden Verhaltensmuster, denn sie stechen noch in ,gewaltfreier”
Harmonie mit ihrer Umgebung. Das lyrische Ich fiihlt sich zuriickversetzt in einen
urzeitlichen Zustand, den Schnurre — méglicherweise mit leichter Melancholie —
,Damals“ nennt, in ,eine werdende Welt®, in der noch keine Siugetiere und keine
Menschen existieren; nur von einem Kranich ist die Rede, einem ,Vogel des
Grenzbereichs zwischen Wasser und Land“%, der fiir Schnurre auch ,,der Vogel der
Weite, der Freiheit“® ist. Dieser Urvogel habe es im Unterschied zum scheuen und
mifStrauischen Kranich unserer Zeit noch wagen kénnen, ,,den arglosen Hals hoch
ins All“ aufzurichten, ,denn er hat weder Instinkte noch Feinde gekannt““. Die
»Heiterkeit ohne Geruch®, von der Schnurre im Gedicht spricht, gibt die Atmo-
sphire wieder, in der sich der Kranich aufhile: Er acmet ,,mit einem sanften Klap-
pern im Schnabel®, ein Geriusch, das ,die Zeit akzentuieren® solle, ,,die, mit Be-
ginn des Lebens, aus der Ewigkeit trat.“?”  _Damals“ markiert also einen Zustand,
in dem die Zeitlosigkeit langsam von der mit dem Lebendigen einhergehenden
Mafleinheit der Zeit abgelost wird. Der Atem des Kranichs wird von Schnurre
»,Odem® genannt, denn: ,diese eingeatmete Luft, sie ist noch keusch, von keinem
Staubkorn beschwert.“%®

Worin liegt die Differenz dieser Assoziation zu derjenigen Werfels? Wohl in
dem Grad der Einfiihlung. Werfels Gedicht blieb in der Position des Betrachters,
Schnurre hingegen artikuliert noch die taktile Wahrnehmung des Tieres: Zwi-
schen den Zehen spiirt der Kranich den Schlamm, fiir Schnurre ,,der Rohstoff des
Kommenden: das Material Gottes“®, aus dem er den Menschen schaffen wird.
Auch der Ausdruck ,Odem® erinnert nicht allein daran, dass Gott aus dem Men-
schen ein lebendiges Wesen werden lief3, indem er ihm den ,Odem des Lebens® in
die Nase blies. Vielmehr ist der Odem auch ein Lebensraum dieses schuldlosen
Kranichs, demnach geschah alles, ,,was sonst noch am Himmel und iiber den Was-
sern geschah, gewaltlos und still.“”® Der assoziierte Mythos ist also kein reines Na-
menspiel wie bei Werfel, sondern eine historische Sphire schuldlosen Seins: ,,Gott
war allein, und der Lebenskampf hatte noch nicht begonnen.*”!

63 Domin: Doppelinterpretationen, a. a. O., S. 107.
64 Ebd.

65 Ebd.

66 Ebd.

67 Ebd.

68 Ebd.

69 Ebd., S.108.

70 Ebd., S.107f.

71 Ebd., S.108.
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Rose Auslinder: Mensch aus Versehen (1960)

Ich war einmal ein Hund

der himmlische Hundehiiter
warf mich in die Menschenwelt
statt ins Hundreich

wo ich zu Hause wire

unter meinesgleichen

nicht Not litte an Wirme

nicht tippen miisste tagein tagaus
geruchloses Zeug

nicht licheln miisste

wenn ich winseln mochte

Wenn ein Hund mich beschnuppert
splrt er

spiire ich

dass wir Landsleute sind

Verwandte

Er begriifft mich zuvorkommend mit
grazidsem Schwung seines Schwanzes
wird zutraulich zirtlich gerithrt und
legt mir seine Seele zu Fiilen

Wir wissen
dass wir einer uralten friedfertigen
weitwitternden Rasse angehdren”

Auch dieses Gedicht zeugt nicht vom Spiiren, sondern vom Gespiir fiir Tiere, die in
der Lyrik Rose Ausldnders eine zentrale Rolle spielen. Vor allem Végel und Schmet-
terlinge sind in ihren Gedichten hiufig die Identifikationsflichen des lyrischen Ichs.
In dem vorliegenden Falle ist es ein Hund, wobei diese Identifikation unmittelbar
mit dem Vermdgen des Spiirens bzw. Witterns verkniipft ist. Der Gemeinsamkeiten
sind gar noch mehr: Beide, der Hund wie das lyrische Ich, sind uralt, friedfertig und
weitwitternd, so wie ihre ,Rasse”. Man wiirde das Gedicht jedoch nicht wortwort-
lich lesen und ernst nehmen, wenn man hinter dem Begriff der Rasse zum cinen den
Hund und zum anderen — im Falle Rose Auslinders — den bzw. die Jiidin vermuten
wiirde. Schliefilich ist lediglich von einer Rasse die Rede, und damit ist im Gedicht
zweifellos die des Hundes gemeint. Und doch ist es nicht ganz unproblematisch, an
dieser Stelle die Unterscheidung zwischen lyrischem und Autor-Ich stark zu ma-
chen, wenngleich sich das im Gedicht variierte Motiv der Palingenese — ,Ich war
einmal ein Hund“ — wohl nur auf das lyrische und nicht das biographische Ich be-
zichen ldsst. Denn zugleich artikuliert dieses Gedicht ja ein Unbehagen an der ent-

72 Rose Auslinder: Gesammelte Werke. Bd. 2: Die Sichel miht die Zeit zu Heu: Gedichte 1957-
1965, Frankfurt am Main 1985, S. 103.
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fremdeten menschlichen Existenz, da mit dieser Pflichten verbunden sind, die recht
eindeutig diejenigen eines Schriftstellers sind. Dass das lyrische Ich als Hund ,nicht
tippen miisste tagein tagaus/geruchloses Zeug® und ,,nicht licheln miisste/wenn ich
winseln machte®, ldsst zumindest auf die Bedingungen einer intellektuellen Titig-
keit schlieffen. Es flieen also sehr wohl biographische Erfahrungen mit ein, die al-
lerdings nicht zwingend auf die ethnische Identitit als Jiidin zu beziehen sind.

Formal ist dieses Gedicht wohl einer der ersten Texte Auslinders, der den Ein-
fluss der Begegnung mit Paul Celan in Paris erkennen lisst, den sie aus Czernowitz
kannte. Die beiden Besuche bei Paul Celan in Paris, vor allem aber seine konkreten
Anregungen und Hinweise bzgl. der Kriterien moderner Lyrik wurden fiir Auslin-
der bekanntlich zum Anlass, in Form und Suil ihrer Lyrik neue Moglichkeiten zu
erproben und sich an reimlosen sowie metrisch ungebundenen Texten zu versu-
chen. Inhaldich stellt sich freilich auch mit Blick auf dieses Gedicht die Frage, ob
hier eine auratische Erfahrung im Benjaminschen Sinne artikuliert bzw. erspiirt
wird: Handelt dieses Gedicht vom ,Augenaufschlag® der Kreatur? Zumindest
scheint Benjamins zentrale Definition — Aura als ,,Ubertragung einer in der mensch-
lichen Gesellschaft geldufigen Reaktionsform auf das Verhiltnis des Unbelebten
oder der Natur zum Menschen’? — in diesem Gedicht umgesetzt. Hier wird also in
der Tat die Aura eines Tiers erfahren, insofern das Tier selbst eine menschliche
Reaktion an den Tag legt, Gemeinschaft, Vertrauen und Nihe spiirt und so fiir die
das Tier Erblickende den ,Blick aufschligt®. Dass diese Art von magischer Erfah-
rung in der Lyrik des 21. Jahrhunderts an Bedeutung verliert, dies zeigt nun der
folgende Text des in Berlin lebenden Lyrikers Yaak Karsunke.

Yaak Karsunke: der schrei (2004)

weil sie vom boden

nicht auffliegen kénnen

lassen sich die mauersegler fallen
aus einiger hohe

& beginnen im sturz ihren flug

ein jiingerer vogel
war gegen die scheibe geprallt
& lag benommen
mit ausgebreiteten schwingen

auf dem balkon

ich schob seine fliigel zusammen
& hob ihn auf

hielt ihn in meinen hinden
spiirte sein herz himmern dann
warf ich ihn in die luft

73 Walter Benjamin: Gesammelte Schriften I, 2, a. a. O., S. 646.
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er schrie
als er davonschoss”

Nur ein winziger Moment ist in diesem Gedicht erfasst, und doch ist dieser von
einer iiberaus seltenen Sensibilitit geprigt. Den Herzschlag eines Vogels zu erspii-
ren, also ein derart leichtes und duflerst schwach pulsierendes Organ wahrzunch-
men, ist generell schwer; dies noch dazu an einem Mauersegler zu tun, ist fast un-
mdglich. Erwachsene Mauersegler wiegen etwa 40 Gramm und haben cine
Rumpflinge von ungefihr 17 Zentimetern, der hier beschriebene , jiingere vogel®
passt also locker in eine offene Handfliche. Die schrillen Schreie des Mauerseglers
sind ebenso wahrscheinlich wie die Tatsache, dass gerade geschwichte Tieren zu-
meist Winde und Biume emporklettern, um sich von dort in den Luftraum fallen
lassen zu kénnen und so ihren Flug zu starten. Das Erspiiren des Herzschlags ist
jedoch beides: Sowohl eine fast unmdogliche Erfahrung als auch eine durchaus be-
kannte Metapher fiir extremen Feinsinn. Entscheidend ist, dass dieses Gedicht
Yaak Karsunkes neben demjenigen Friedrich von Hagedorns das einzige ist, in
welchem verhaltensbiologisch fundierte Beobachtungen, die moglicherweise aus
einschligigen Sekundirquellen gewonnen sind, eingehen in die Begegnung mit
dem Tier. Eben darum aber fehlt in diesem Gedicht jenes auratische Prinzip des
erwiderten Blicks, wie es Benjamin beschrieb: Hier wird einzig die jihe Begegnung
mit dem animalischen Leben, fundiert und gerahmt durch ein genuines Wissen
um das Flugverhalten dieser Kreatur, ins Zentrum gestellt.

C) Pflanzen erspiiren

Seit der sehr griindlichen und materialreichen Studie Axel Goodbodys wissen wir
um die Renaissance der romantischen Idee einer Natursprache in den Gedichten
des 20. Jahrhunderts.”” Nach Goodbody liegen die Wurzeln des romantischen Na-
tursprachengedankens einerseits in der biblischen Vorstellung der Schépfung
durch das Wort Gottes und andererseits im mittelalterlichen Topos vom Buch der
Natur. Eben diese Ansicht gerate im 20. Jahrhundert freilich in Begriindungszwin-
ge. Im Grunde sei es nur noch die iltere Naturlyrikergeneration der Kolonne-Dich-
ter wie etwa Wilhelm Lehmann, Georg Britting, Oskar Loerke, Elisabeth Langgiis-
seroder der friihe Giinter Eich, die den Natura-loquitur-Gedanken beanspruchten.”®
Vor allem die Vorstellung, dass diese romantische Natursprache ,eine Identitit
von Wort und Ding darstellt*, stofle in der Moderne zunehmend auf Ablehnung.””
Wenn daher auch nach der Hochphase der Kolonne die Naturlyrik nicht abnimmt,

74 Yaak Karsunke: hand & fufl. Gedichte, Miinchen 2004, S.??2.

75 Axel Goodbody: Natursprache. Ein dichtungstheoretisches Konzept der Romantik u. seine Wie-
deraufnahme in der modernen Natutlyrik. Novalis — Eichendorff — Wilhelm Lehmann — Eich,
Neumiinster 1984.

76 Ebd., S.373.

77 Ebd.
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dann scheinen andere Attraktoren im Spiel zu sein. Michael Kohlross etwa vermu-
tete in seiner anhand von Autoren wie Loerke, Eich und Rolf-Dieter Brinkmann
entfalteten Theorie des modernen Naturgedichss, dass der ,Natursprachengedanke
nur Teil der weitaus umfangreicheren, weil nicht allein auf Sprache beschrinkten
Idee der Mimesis“ sei.”® Es scheint jedoch gerade angesichts der Situierung dieses
Genres im Magischen Realismus wenig nachvollziehbar, dass sich die Renaissance
romantischer Naturlyrik auf die alte Idee der Mimesis bezichen lisst. Weit cher
diirfte es wohl um magische Erfahrungsformen gehen, die sich meines Erachtens
statt mit dem althergebrachten Mimesisbegriff besser mit dem Aurabegriff Walter
Benjamins erkldren lassen, wie Benjamins Definition aus Das Kunstwerk im Zeital-
ter seiner technischen Reproduzierbarkeir verdeutlicht:

An einem Sommernachmittag ruhend einem Gebirgszug am Horizont oder einem
Zweig folgen, der seinen Schatten auf den Ruhenden wirft — das heif$t die Aura dieser
Berge, dieses Zweiges atmen.”?

Freilich ist die Genese der Naturlyrik im 20. Jahrhundert auch und gerade ange-
sichts der politischen Ereignissen des Saeculums von soziokulturellen Faktoren
ebenso geprigt wie von dieser Art Magie. Die magische Naturlyrik datiert bekannt-
lich auf einen sehr belasteten historischen Zeitpunkt, nimlich die Phase der Macht-
ergreifung der NSDAP, weshalb die epochale Tendenz zur Inneren Emigration als
politischer Hintergrund eine nicht unwesentliche Rolle fiir dieses Genre spielt.
Daneben steht sicherlich auch die stilbildende Wirkkraft des Magischen Realismus
der frithen 1930er Jahre, die allein aus den Gruppenbildungsprozessen um die
Zeitschrift Die Kolonne ersichtlich wird. Das Einfiihlen in die Welt der Botanik ist
also kaum zu trennen von der Erfolgsgeschichte dieser von Martin Raschke von
1929 bis 1932 veroffentlichten Zeitschrift, die Autoren wie Wilhelm Lehmann
und Georg Britting, aber auch Elisabeth Langgisser, Giinter Eich, Horst Lange
oder Oskar Loerke als Publikations- und Diskussionsforum einer modernen Na-
turlyrik diente. Welch enorme Rolle unter diesen Autoren die Einfiihlung in bzw.
das Erspiiren von Pflanzen spielt, das verdeutlicht noch der Kommentar Karl
Krolows, der in den Gedichten Wilhelm Lehmanns kritisch eine ,stoffliche(n)
Uberw'ziltigung durch das vegetative Detail “®” walten sah.

Diese Liebe zum ,,Vegetations-Detail findet sich zweifellos auch in den ausge-
wihlten Gedichten Hermann Hesses und Georg von der Vrings, die beide in der
NS-Zeit, jedoch vor Beginn des zweiten Weltkriegs entstanden. In beiden Text
dominiert die Einfiihlung in das sinnliche Erleben der Natur, welcher in diesem
Zuge eine gleichsam metaphysische Dignitit zugeschrieben wird. Und in beiden
Gedichten lost diese metaphysische Dignitit eine magische Uberwﬁltigung, also

78 Christian Kohlross: Theorie des modernen Naturgedichts, Wiirzburg 2000, S. 18.

79 Walter Benjamin: Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit, a. a. O.,
S.479.

80 Karl Krolow: Ein Gedicht entsteht: Selbstdeutungen, Interpretationen, Aufsitze, Frankfurt am
Main 1973, S.133.
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eben jene von Karl Krolow sogenannte ,,merkwiirdige Benommenheit“®! aus, wel-
che auch fiir die ,Naturmagie’ der Autoren der Kolonne so oft eigentiimlich war.
Natiirlich ist ein solches Erspiiren einer Pflanze zu diesem Zeitpunkt nicht zu tren-
nen von der epochalen ,inneren Emigration® im Sinne einer Flucht in die zur
Idylle verklirten Natur. Man sollte aber denoch vorsichtig sein mit einer vorschnel-
len Kritik. Denn die Einfiihlung in die Natur ist gerade bei diesen Autoren nicht
unmittelbar riickgebunden an eine gezielte Ausblendung des historischen bzw.
kulturellen Geschehens. Sie ist vielmehr ein Akt der Kontemplation, der sich nur
im pejorativen Sinne als ,,Flucht ins Idyll“ begreifen lief3e.

Anders freilich ist dies, wenn wir die Einfiihlung in die Pflanzen- und Naturwelt
in den zwei Gedichten aus der Nachkriegszeit betrachten. Denn nun erst scheint
sich die von Axel Goodbody erarbeitete Tradition der romantischen Natursprache
wirklich auszuwirken, steht die Naturlyrik doch erst nach dem Zweiten Weltkrieg
im Zeichen einer ins Mythologische iiberhshten Klage, wie wir diese aus der Ro-
mantik kennen. Eine Pflanze zu erspiiren heifit in den beiden Gedichten Wilhelm
Lehmanns und Johannes Bobrowskis, dem Schmerzseufzer der Natur nachzuspii-
ren, welcher zwar im Mythos seine Begriindung findet, aber zugleich eng verkniipft
ist mit den einschneidenden Erfahrungen der Kriegs- und Nachkriegszeit. Dieses
Motiv der wehklagenden Natur, deren Seufzer den Empfindsamen in Nachdenk-
lichkeit versinken lisst, hat also zweifellos die historischen Schrecknisse des Zwei-
ten Weltkriegs zum Hintergrund. Es verschmilzt jedoch zugleich mit der von
Goodbody betonten Renaissance einer bis mindestens in die Romantik reichenden
Motivgeschichte: Schon in Novalis’ Lebrlingen zu Sais ist es der Wind, der ,vorii-
bersaust, von geliebten Gegenden herweht und mit tausend dunkeln, wehmiitigen
Lauten den stillen Schmerz in einen tiefen melodischen Seufzer der ganzen Natur
aufzulosen scheint.“®?> An dieser Tradition hat letztlich auch Walter Benjamin
Anteil, der in seinem Ursprung des deutschen Trauerspiels die Klage als ,,Urlaut der
Natur® bezeichnete und dem Menschen als Sprachbegabtem die Verantwortung
zukommen lief, gewissermaflen rechtliche Positionen stellvertretend fiir die Natur
wahrzunehmen. Im Ursprung des deutschen Trauerspiels heifdt es dazu: ,Weil sie
stumm ist, trauert die gefallene Natur. Doch noch tiefer fiihre in das Wesen der
Natur die Umkehrung dieses Satzes ein: ihre Traurigkeit macht sie verstummen.“®?
Mit Blick auf Hugo von Hofmannsthal sprach Benjamin von der Klage als dem
,Urlaut der Natur®, darin eine Formel Nietzsches aufgreifend, die dieser seinerseits
in Die Geburt der Tragidie aus dem Geiste der Musik formulierte. Denn schon bei
Nietzsches ist ein Element des dionysischen Urschmerzes die Natur selbst, die,
wenn sie sich als solche duf8ern kénnte, ,iiber ihre Zerstiickelung in Individuen zu
seufzen hitte.“%4

81 Ebd., S.104.

82 Novalis: Werke, 2.2.0., S. 117.

83 Benjamin: Trauerspiel, a. a. O., S. 398.

84 Friedrich Nietzsche: Die Geburt der Tragodie aus dem Geist der Musik, Frankfurt am Main
1987, S. 36.
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Diese Tradition der Einfiihlung in die klagende Natur gewinnt in den beiden
Gedichte Wilhelm Lehmanns und Johannes Bobrowskis ihre erneute Aktualitit
vor dem Hintergrund der zeitgeschichtlichen Erfahrung. Beide Gedichte reduzie-
ren sich daher nicht auf die blofe Beschreibung eines geschlossenen Naturmotivs
oder die emotionale Durchdringung einer Landschaft, wie dies bei Hesse und von
der Vring der Fall ist. Vielmehr ist das Erspiiren einer Pflanze — im Falle Lehmanns
das Midesiiff und die Kamille, im Falle Bobrowskis die Birke — eingebunden in
eine tief melancholische Verlusterfahrung, die in beiden Fillen letztlich im Mythos
begriindet ist. Dies erinnert an die ,,Astern“-Gedichte Gottfried Benns: Die Natur-
wahrnehmung wird auch bei Lehmann und Bobrowski einer umgebenden Welt
eingeschrieben, welche ganz im Zeichen des Verlustes und des Abschieds steht.
Anders als im Gedicht Hermann Hesses wird die Natur nicht zum Besitz des lyri-
schen Ichs, denn sie verweigert sich der mythologisierenden Bildsprache des Ge-
dichts. Stattdessen wird die Natur zum negativen Symbol der Grundlosigkeit des
Ichs, wie auch die duftende Bliitenwelt dem Ich nurmehr dessen eigene Heimatlo-
sigkeit vor Augen fiihrt bzw. zur Signatur des Abschieds und der Verginglichkeit
stilisiert wird. Die melancholischen Stimmungsbilder aus Flora und Jahreszeit ba-
sieren zudem erstmals auf einer assoziativen Vergegenwirtigung des Mythos: So
hile die Natur das Gewesene bzw. Archaische im Gedichtnis prisent. Und genau
diese abschiednehmende Prisenz des Mythischen — sei es die Tragik Persephones
oder aber das Schicksal der Dryaden bzw. der altgriechischen Baumgeister — ist es,
die der einfiihlende Dichter der Nachkriegszeit in der Natur erspiirt bzw. zu erspii-
ren meint.

Grundlegend anders gestaltet sich das Erspiiren der floralen Natur dann wiede-
rum in den ausgewihlten zwei Gedichten aus den 1980er Jahren, also bei Walter
Helmut Fritz und Friederike Mayrocker. Denn hier wird das Erspiiren der Natur
zum reinen Wahrnehmungsexperiment, das sich entweder bis hin zum tiefenher-
meneutischen Lesen und Deuten einer Baumrinde im Fritzschen Gedicht, oder
aber zum kognitiven Sammeln von Naturimpressionen im Rahmen eines ,Atem-
gedichts® im Falle Mayrockers steigern kann. In beiden Fillen wird jedoch deut-
lich, dass das Erspiiren der Natur mit zunehmender Distanz zu den groflen und
grausamen Zisuren des 20. Jahrhunderts wieder unter einem vergleichsweise neu-
tralen, vom Schmerz des Verlustes gelosten Vorzeichen steht, das an die Stelle der
essentiellen Naturmagie weit cher den Charakter des kognitiven Experimentes
riickt. Vor allem aber fehlt die Uberblendung von organischer und mythologischer
Welt: Magie basiert nun einzig auf der Assoziationskraft des Wahrnehmungsvor-
gangs, aber nicht mehr auf einer irgend gearteten Essenz, die aus der floralen Welt
zu destilieren wire. An deren Stelle tritt jedoch bei Fritz das kulturgeschichdlich-
politische und bei Mayrocker das lexikalische Wissen um die Pflanzenwelt, welches
assoziativ in den Produktionsprozess einfliefit und speziell bei Walter Helmuit
Fritz die schmerzliche Assoziation des Mythos durch Bilder der unterdriickten Na-
tur ersetzt.
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Hermann Hesse: Leben einer Blume (1934)

Aus griinem Blattkreis kinderhaft beklommen
Blickt sie um sich und wagt es kaum zu schauen,
Fiihlt sich von Wogen Lichtes aufgenommen,
Spiirt Tag und Sommer unbegreiflich blauen.

Es wirbt um sie das Licht, der Wind, der Falter,
Im ersten Licheln 6ffnet sie dem Leben

Ihr banges Herz und lerng, sich hinzugeben

Der Triumefolge kurzer Lebensalter.

Jetzt lacht sie voll, und ihre Farben brennen,

An den Gefiflen schwillt der goldne Staub,

Sie lernt den Brand des schwiilen Mittags kennen
Und neigt am Abend sich erschépft ins Laub.

Es gleicht ihr Rand dem reifen Frauenmunde,

um dessen Linien Altersahnung zittert;

heifd blitht ihr Lachen auf, an dessen Grunde

schon Sittigung und bittre Neige wittert.

Nun schrumpfen auch, nun fasern sich und hangen
die Blittchen miide iiberm SamenschofSe.

Die Farben bleichen geisterhaft: das grof3e
Geheimnis hilt die Sterbende umfangen. %

Die grofle Kunst der Lyrik Hermann Hesses besteht in der Kontemplation, die er
wie kaum ein zweiter beherrscht. Einfiihlung findet bei Hesse stets unter einer ra-
dikalen Ausblendung des eigenen Erlebens, ja der Ichgebundenheit generell statt.
Diese Technik hat zwar die Anthropomorphisierung der Natur zur Bedingung,
aber zugleich die Beleuchtung einer im Grunde niche sicht-, sondern nur erspiirba-
ren Innenwelt der Natur zu Folge. Dabei erweist sich das Gedicht Leben einer
Blume als Spitfolge dieses Vermogens, das seinen ersten Hohepunke in der Zeit
nach dem ersten Weltkrieg hat. In der Tessiner Zeit nach 1919 entstanden etwa
Hesses sogenannte Klingsor-Gedichte, die die Naturwahrnehmung bis zur mysti-
schen Ekstase steigern und eine rauschhaft erlebte Einheit von Ich und Welt arti-
kulieren. Schon die Naturgedichte der Sammlung Gedichre des Malers von 1920
setzen dies in gemilderter Form fort, und in dieser Linie steht auch das vorliegende
Gedicht. Hesses Gedicht begreift also das Leben einer Blume als Abbild der Stadi-
en menschlicher ,Lebensalter”, an deren Beginn eine kindshafte Beklommenbheit,
ja Schiichternheit steht, mit der die junge Blume aus ihrem griinen Blitterkreis in
die wogende Lichtwelt blickt und um sich , Tag und Sommer unbegreiflich blau-
en” spiirt. Erst dann 6ffnet sie sich dem Werben des Lichts, des Windes, des Fal-
ters, um sich ,hinzugeben® an der , Triumefolge kurzer Lebensalter®. Nach der so
gestalteten Kindheit und Jugend lernt sie den ,,Brand des schwiilen Mittags® ken-

85 Hermann Hesse: Gesammelte Werke: Bd. Stufen. Die spiten Gedichte. Frithe Prosa. Peter Ca-
menzind, Frankfurt am Main 1970, S. 106.
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nen und neigt am Abend sich ,erschépft ins Laub“. Doch bedeutet dies noch nicht
thren Tod, vielmehr ihre hochste Reifezeit, wenn ihr Blumenrand dem ,reifen
Frauenmunde® gleicht, um dessen Linien einstweilen nur die erste ,Altersahnung
zittert. Hiermit stelle Hesse die alte symbolische Beziehung zwischen Blume und
Frau her, deren Nihe und Verwandtschaft in der Lyrik zwar ausgesprochen hiufig
bemerkt, jedoch kaum im Sinne Hesses durch das Motiv der , Altersahnung® be-
griindet wurde.

Georg von der Vring: Die letzte Rose (1939)

Wer hat dieser letzten Rose
Thren letzten Duft verliehn?
Tritt hinaus ins Sonnenlose,
Atme ihn und spiire ihn.

Wie er rot im Offenbaren
Und verschwebender wie Wein
Wesen kiindet, die nie waren

Und die hier nie werden sein.¢

Dass Georg von der Vring ein Naturlyriker ist, verdeutlichen allein die Titel seiner
Gedichtbinde, so etwa Das Blumenbuch von 1933 oder Der Tulpengarten von
1936. Es dominieren verhaltene, oft geradezu zirtliche Téne, die hiufig von Re-
gen-, Herbst- und Nebelstimmungen erzihlen, und eine schmerzlich empfundene
Kluft zwischen dem einsamen BewufStsein und der Welt zum Ausdruck bringen.
Dabei erweist sich von der Vring in formaler Hinsiche als durchaus traditioneller
Autor, dessen Reime ein schlichtes, konventionelles Geriist darstellen: Das vorlie-
gende Gedicht verwendet eine der wohl populirsten Verformen der deutschen
Metrik, den Vierzeiler aus trochdischen Vierhebern mit weiblich/minnlich alter-
nierenden Kadenzen im Kreuzreim abab. Erst das Spitwerk der fiinfziger und
sechziger Jahre verwendet reimlose Formen in Verbindung mit Langzeilen und
dokumentiert so von der Vrings Potential an Modernitit, Die letzte Rose steht hin-
gegen fest in der romantischen Tradition. Auch deshalb ist die hier vorliegende
Wahrnehmung einer Rose keineswegs so gebrochen, wie dies in den folgenden
Gedichten Wilhelm Lehmanns und Johannes Bobrowskis der Fall ist, die weit
stirker in der Naturwahrnehmung die unvordenkliche Distanz zwischen lyrischem
Ich und der Natur zum Ausdruck bringen. Doch auch bei von der Vring ist die
florale Welt kein vollstindiger Besitz des lyrischen Ichs. Vielmehr bleibt dieser hier
dargestellten letzten Rose eine unbegreifliche Aura der Fremde, der Hermetik.
Zum Symbol wird die Natur negativ, als Signatur des Abschieds, des Untergangs,
der Endens.

86 Georg von der Vring: Hundertzehn Gedichte, Miinchen 2010, S. 27.
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Man darf freilich den politischen Hintergrund dieser Zeilen nicht aufler Acht
lassen. Von der Vring war zu diesem Zeitpunkt Mitglied im Eutiner Dichterkreis,
einer Vereinigung mit durchaus dubiosem Programm. Der kanadische Historiker
Lawrence D. Stokes kommt in seiner umfangreichen Dokumentation iiber diesen
Kreis zu der These, dass dessen Mitgliedern sich ,bewusst den Zielen der NS-Re-
gierung® untergeordnet hitten, der Eutiner Dichterkreis also ,.in Hinsicht auf seine
Urspriinge, Selbstdarstellung, Erzeugnisse und Angehérigen als nationalsozialis-
tisch zu bezeichnen“®” sei. Zwar sollte man keine ideologische Infiltration unter-
stellen, zumindest aber bleibt wie im Gedicht Hermann Hesses der Eindruck einer
gewissen Naivitit, die sich in diesem Gedicht jedoch auch als Mischung aus Stau-
nen und synisthetisch iiberhshter Empfindsamkeit lesen Lisst. Die Rose kiindet in
ihrem auch farblich bestimmten Duft von einer fernen Welt, von Wesen, die die
Welt noch nicht gesehen hat und auch nie sehen wird: In dieser Schlichtheit sucht
das Gedicht seinesgleichen. Was dabei freilich vollkommen fehlt, ist die Tendenz
zur sprachlichen Verfremdung des Naturmotivs. Dies dndert sich in den Florage-
dichten der Nachkriegszeit.

Wilhelm Lehmann: Hier (1955)

Wenn Mittag den Duft noch spiirt
Von Midesiiff und Kamille,
Graben Schatten den Weg. Er fiihrt
Zur Hadesstille.

Schatten, unter die Biume geprefit.
Zu gilben riihrt die Blitter Geliisten.
Mit Funken zerstiebt der Sommerrest,
Bluthinflingsbriisten.

Suche, Demeter, die Entriickte

Nicht in Pisa und Hermione —

Hier, wo sie Kamille, Midesiif3 pfliickee,
Schwand Persephone.®®

Mit seinen frithen Gedichtbinden Antwort des Schweigens von 1935 und Der griine
Gott von 1942 zihlt Wilhelm Lehmann neben Oskar Loerke bekanntlich zu den
bedeutendsten Vertretern der sogenannten ,naturmagischen Schule®, in deren
Nachfolge sich zeitweise eine jiingere Autorengeneration sah, darunter Karl Krolow,
Peter Huchel, Elisabeth Langgisser und Giinter Eich. Lehmanns Poetik geht vom

87 Lawrence D. Stokes: Der Eutiner Dichterkreis und der Nationalsozialismus 1936—-1945, Neu-
miinster 2001, S. 432.

88 Wilhelm Lehmann: Gesammelte Werke in acht Binden, Band 1: Simtliche Gedichte, hg. in
Verbindung mit der Akademie der Wissenschaften und der Literatur in Mainz und dem Deut-
schen Literaturarchiv in Marbach a. N. von Agathe Weigel-Lehmann, Hans D. Schifer u. a.,
Stuttgart 1986, S. 249.
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Wirklichkeitszerfall der Moderne aus. Die ,hohen Zeiten sind vorbei, in denen ein
grofler, gemeinsamer Glaube, mithin auch eine grofle Form unserer Dasein
tiberwolbten“®, wie der Essay Dichtung und Dichter heute von 1956 konstatiert.
Dem Dichter fillt jedoch die Aufgabe zu, diesen historischen Prozef§ zu widerrufen
und den durch Technik und Industrie zerstérten Lebenszusammenhang, ,den
Menschen als ein Ganzes*", wiederherzustellen. Diese, den kulturpessimistischen
Strémungen des frithen 20. Jh.s verpflichtete Haltung schreibt der Dichtung die
Fahigkeit zu, die Zeit der Geschichte in die ,Allzeit“ des Mythos aufzuheben:
»Zeit, entgehe der Zeit/ Werde, Augenblick, immer!“, verlangt das spite Gedicht
Zu Zweien. Gegenstand des mythenstiftenden Gedichts ist die Welt der Natur und
ihre Ordnung: Was ,den fritheren Menschen mythisch geschah, das geschieht den
heutigen als Naturseligkeit“”!. Die mythische Erlebnisform der Zeitlosigkeit wird
im Naturgedicht jedoch verwirklicht durch das Zitat der Mythologie; Lehmann
begreift die Authebung der Geschichte, anders als etwa Gottfried Benn, nicht als
Bruch mit aller Uberlieferung, sondern als Vergegenwirtigung echter Tradition.
Die antike Mythologie, der keltische Sagenkreis und Shakespeares Feenwelt durch-
dringen einander in vielen seiner Gedichte. So verweist auch die Vorliebe fiir Ver-
wandlungsmythen, die Natur und Mensch verschmelzen lassen, in den Gedichten
auf die Prinzipien von Lehmanns Dichten.

In eben diesem Sinne thematisiert auch das vorliegende Gedicht Hier eine zeit-
lose Wirklichkeit, die sich spiter am Mythos, zunichst aber am Naturbild der
ersten Strophe entfaltet. Die Strophenform evoziert eine antithetisch wirkende
Stimmung eines heiflen Spitsommermittags, die durch die atmosphirischen Be-
griffe ,Schatten® und ,Hadesstille“ gebrochen und getragen wird. Dabei verleiht
Lehmann mittels der syntaktischen Fiigung dieser Stimmung den Status eines In-
terims: Das ,noch® aus der ersten Zeile deutet ein Ende an, das entsprechende
»schon®, welches dieser Fiigung in der Regel folgt, fehlt zwar im Wortlaut, ist aber
sinngemif$ der ersten Strophe eingeschrieben. Dabei fillt die Personifikation auf,
welche Lehmann dem Naturgeschehen zugrunde legt: ,,Mittag®, ,Schatten® und
»Weg® sind als Nominative zugleich die Akteure der folgenden Verben ,spiiren®,
»graben® und ,fithren®. Die damit evozierte Abschiedsstimmung wird in der zwei-
ten Strophe noch verstirke, was vor allem an den Verben ,gilben® und ,zerstieben
liegt: Wie demnach die Blitter verblithen und verwelken und der Sommerrest sich
in kleine Funken auflgst und davonfliegt, so steht auch der Mittag im Zeichen des
Spitsommerlichen, des Schattens. Schnell wird dabei deutlich, dass die synistheti-
sche Intensitit dieser Bilder, die im leitmotivischen Midesiif§ ihren Hohepunkt
erreicht, in der Abschiedsstimmung ihren Grund hat: Die Schénheit der Natur ist

89 Wilhelm Lehmann: Dichtung als Dasein: poetologische und kritische Schriften, Darmstadt
1960, S. 39.

90 Ebd., S. 36.

91 Gegenwart des Lyrischen. Essays zum Werk Wilhelm Lehmanns, hg. v. Werner Siebert, Gii-
tersloh 1967, S. 55.
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niemals intensiver als in diesem Moment ihres bevorstehenden Endens, jenem Mo-
ment, in dem sie buchstiblich vergilbt und zerstiebt.

Die dritte Strophe greift die zentralen Pflanzennamen der ersten Strophe — Mi-
desiiff und Kamille — wieder auf, und auch der zur Hadesstille fiihrende Schatten
der ersten Strophe findet im Mythos der Persephone seine Erleuterung: Das
Schicksal der Persephone, Tochter des Zeus und der Demeter, bestimmte bekannt-
lich der Unterweltgott Hades, der sich in Persophone verliebte, aus der Unterwelt
emporstieg und diese auf seiner Kutsche entfiihrte. Die Stimmung des Abschieds
aus den ersten zwei Strophen wird also nun in den Mythos der verschwindenden
Persephone iiberfiithrt: Hinter dem duftreichen Leben aus heifler Mittagssonne,
aus Midesiif§ und Kamille wartet das Schattenreich des Hades. Was also im Natur-
bild allererst angedeutet ist — der Untergang und das Ende der stimmungsreichen
Hochzeit des Sommers —, das ist im Mythos bereits vollzogen. Vor allem aber ist
das Gedicht als Hymnus auf die Natur zu lesen: Nicht in Pisa, nicht in Hermione,
jener antiken Gemeinde auf dem griechischen Peloponnes, ist der Mythos zu Hau-
se, sondern in der heimatlichen Pflanzenwelt, inmitten von Midesiff und Kamille.

Johannes Bobrowski: Dryade (1961)

Birke, kiihl

Von Siften, Baum, der Atem
In meinen Hinden, gespannt
Rinde, ein weiches Glas,

aber zu spiiren tiefer

Regung, die Dehnung hinauf
im Stamm,

den Verzweigungen zu.

Lafs,

in den Nacken hinab,

laf? fallen dein Haar, ich hor

in meinen Hinden, ich hor

durch die Kiihle, ich hor ein Wehen,
hér anheben die Strémung,
steigende Flut,

den Taumel

singen im Ohr.”?

Dieses Gedicht entstammt dem Band Schattenland Strime von 1962, in welchem
sich Bobrowski dem Zusammenhang zwischen Landschaft und Geschichte wid-
met, also die Natur auf historische Gestalten und Mythen ebenso wie auf die
jiingste, nationalsozialistische Vergangenheit bezieht. Dies erklirt den Titel des
Gedichts, sind die Dryaden doch die Nymphen der Eichbiume, also die Baum-

92 Johannes Bobrowski: Sarmatische Zeit, Schattenland Strome: Gedichte, Stuttgart 1962, S. 62.
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geister der griechischen Mythologie, die schon in der Antike als schéne weibliche
Wesen vorgestellt wurden. Dieses Prisenthalten des Vergangenen im Mythos ist
im Gedichtband selbst als mahnende Erinnerung auch der Kriegs- und Schuldthe-
matik zu verstehen: Das urspriingliche Gefiihl der Harmonie zwischen Mensch
und Natur wird als triigerisch identifiziert, zugleich wird vom lyrischen Ich die
Zerstorung dieser Einheit und die nun drohende Vereinsamung beklagt. Im vorlie-
genden Gedicht liegt freilich etwas anderes vor, und zwar die stark erotische Ein-
fithlung in die in der Natur erspiirten Nymphen der griechischen Mythologie.
Man kénnte diesen Vorgang wohl am treffendsten als Einleibung im Sinne der
Neuen Phinomenologie beschreiben, insofern das lyrische Ich in der von einer Deh-
nung geprigten Oberfliche einer Birkenrinde die verborgene ,Regung® mytholo-
gischer Wesen erspiirt und eben diesen zum Leben verhelfen will. Deren Adressie-
rung erfolgt mit dem Beginn der zweiten Strophe, welche zugleich von der
leiblichen zur akustischen Wahrnehmung iibergeht und insofern den mythischen
Baumwesen regelrechtes ,Gehér® verschafft. Dies ldsst auch den Hintergrund des
Gedichtes erahnen, also das romantische Phantasma von der im Seufzer sich arti-
kulierenden, klagenden Natur, wie sie etwa aus Ludwig Tiecks Novelle Der Runen-
berg bekannt ist. Bei Tieck ist es die Alraune, jene Wurzelpflanze, deren Wurzel-
werk an die ausgestreckten Glieder eines menschlichen Torso erinnert, aus der die
Klageténe der Natur stammen: Mit der Alraune verbindet der Held der Erzihlung
eine Reise in die Tiefen der Erde und somit des eigenen Gemiits.”

Auch Bobrowskis Gedicht geht in die Tiefe: Die Einfiihlung bzw. besser Einlei-
bung in die Natur beginnt mit dem taktilen Erfassen einer Baumrinde und fiihrt
dann von der weichen, glisernen Oberfliche hin zu einer , tiefer” liegenden Regung,
die sich in Richtung der sich verzweigenden Baumkrone auszudehnen scheint. Wer
oder was diese Regung auslost, beantwortet die zweite Strophe, in welcher das der
aufwiirts strebenden Regung folgende lyrische Ich sich plétzlich im Imperativ an das
Subjekt dieser Regung wendet: ,Lafy/in den Nacken hinab/ lass fallen dein Haar®.
Der Gedichttitel lisst uns ermessen, dass sich dieser Apell an den Mythos der Dry-
ade richtet. Und mit eben dieser Transformation der taktil erfassten Natur in den
rauschhaft erinnerten Mythos wandelt sich das leibliche Spiiren in eine synistheti-
sche Impression, bei welcher das lyrische Ich in seinen Hinden die animierte Nym-
phe und deren einsetzende Bewegung ,hort“. Die Einleibung erstrecke sich nun
auch im lyrischen Ich von der Peripherie hin zu dessen ,,oben® sitzendem Zentrum:
Aus der ,Kiihle® der Rinde und dem ,,Atem® der Dryade wird ein ,,Wehen® bzw.
eine ,anhebende Stromung®, die sich letztlich als singender , Taumel® im Ohr ein-
nistet, also von den Extremititen in den Kopf wandert. Diese faktische Immersion
des lyrischen Ichs ins Bauminnere wird wiederum als sich steigernde Bewegung
beschrieben, die die akustische Orientierung zu Beginn der zweiten Strophe schlief3-
lich in einen Taumel iiberfiihrt, der durch die Begriffe ,, Flut® und ,, Stromung wohl
als Verschmelzung auch mit dem Mythos zu verstehen ist. Insofern wird der Wah-

93 Vgl. dazu: Burkhard Meyer-Sickendiek: Tiefe. Uber die Faszination des Griibelns, Paderborn
2010, S. 173ft.
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nehmungsprozess des lyrischen Ichs vom taktilen iiber das akustische hin zum leib-
lichen Erlebnis gesteigert, an dessen Ende die Einleibung im Sinne einer ekstati-
schen Vereinigung mit dem femininen Naturwesen steht.

Von einer Einleibung ist dabei insofern zu sprechen, als dass eben dieser Vor-
gang der Vereinigung zugleich als Akt der Freisetzung des im Bild der Dryade ge-
fassten verborgenen und gefangenen Lebens markiert wird. Immersiv ist dabei die
Partizipation des Ichs an der Tiefendimension der Natur, die sich ausgehend von
der taktil erfassten Oberfliche der Natur dem lyrischen Ichs im Gedichtprozess
sukzessive erschliefSt. Dabeti liest sich dieses Gedicht nicht nur als Affirmation des
Mythos, sondern zugleich auch als emphatisches Bekenntnis zur Tradition der mit
Loerke einsetzenden magischen Naturlyrik. Dass der Mensch jedoch eben derjeni-
ge ist, der die Natur nicht nur prigt, also das Naturerlebnis allererst ermdaglicht,
sondern zugleich auch zerstort, diese Erkenntnis fehle. Wir begegnen ihr jedoch im
folgenden Gedicht von Walter Helmut Fritz mit dem Titel Wahrnehmung, dessen
enorme Nihe zu Bobrowskis Dryade fast schon eine Art intertextuellen Bezug ver-
muten ldsst.

Walter Helmut Fritz: Wahrnehmung (1983)

Jetzt endlich nehme ich

Diese Rinde wahr, sagst du,
ihre Kindheit, ihr Alter,

die Priifungen, die sie durchlief.

Wie lange es dauert,

bis die Hand nachdenklich wird,
bis sie spiirt, wie das Leben
beim Erwachen in das was ist

einflief3t, wie die Dinge

ihre Formen voneinander iibernehmen.
Jetzt wird diese Rinde

ein Berghang, nachher

eine Folge von Anspielungen,
ein Gespenst, eine Blutbahn,
die sich dem Kérper bequemt,
ein Auge, eine Inschrift

die unsere Unruhe nennt,

Geschichte, Erniedrigung, Vernichtung,
fremde Geschiftigkeit von Wachen und Schlaf,
Jahre, Landschaften, entlaubt.”*

94 Walter Helmut Fritz: Immer einfacher, immer schwieriger. Gedichte und Prosagedichte 1983-
1986, Hamburg 1987, S. 36.
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Dieses Gedicht ist im Rahmen der hier diskutierten Beispiele floraler Lyrik das
einzige, welches wirklich unverstindlich wird. Einen Anhaltspunkt zur Klirung
dieses durchaus dubiosen Poems liefert jedoch die Uberschrift: Wie im Gedicht
Johannes Bobrowskis wird auch hier offenkundig ein Mechanismus der Wahrneh-
mung beschrieben, wie er im Moment des taktilen Erfassens einer Baumrinde vor
sich geht. Diese Mechanismus scheint ein dialogischer, und zwar in doppelter Hin-
sicht. Zum einen richtet sich die Ausdifferenzierung des Wahrnehmungsprozesses
an das in der ersten Strophe adressierte ,,Du®, insofern der von diesem beschriebe-
ne Modus der Einfiihlung in die Ontogenese einer Baumrinde Grundlage des
dann in den folgenden Strophen beschriebenen Nachvollzugs des lyrischen Ichs
wird. Zum anderen erweitert das lyrische Ich die These von der Ontogenese in eine
magischer Korrespondenzen, dergemif alles mit allem zusammenhingt bzw. ,die
Dinge ihre Formen voneinander iibernehmen®. Was dann jedoch in den Strophen
drei und vier beschrieben ist, scheint sich nurmehr aus dem assoziativen Bewusst-
seinsstrom des lyrischen Ichs zu erkliren, dem beim , Einfliefen® des Lebens in den
Wahrnehmungsvorgang all die in der dritten und vierten Strophe genannten Mo-
difikationen in den Sinn zu kommen scheinen. Dabei steht ein Transformations-
prozess im Mittelpunkt, insofern beim Erdenken der Ontogenese einer Baumrinde
plotzlich deren regelrechte Geschichte in den Blick gerit, d. h. ein komplexes Nar-
rativ mit nicht nur naturgeschichtlichem, sondern auch kulturgeschichtlichem
Vorzeichen. Wenn die Dinge ihre Form voneinander iibernehmen, dann bezeich-
net das Gedicht damit die Vernetzung einer Rinde mit kulturgeschichdlichen, aber
auch leiblichen Komplexen. Die Rinde erzihlt nicht nur aus dem politischen und
evolutioniren Leben, sondern sie verwandelt sich zugleich in Teile des sie beobach-
tenden Ichs, in dessen Blutbahn, dessen Unruhe, dessen Wechsel von Wachen und
Schlafen.

Diese ebenso gespenstisch wie hermetisch wirkende Wende wird etwas ver-
stindlicher vor einem werkgeschichtlichen Hintergrund. Walter Helmut Fritz,
1929 in Karlsruhe geboren, verdffentichte seinen ersten Gedichtband Achrsam
1956 im Alter von 27 Jahren und stand dabei ganz in der Tradition der Natur- und
Landschaftslyrik. Neben Heinz Piontek und dem frithen Giinther Eich sind dabei
als Vorbilder auch Karl Krolow zu nennen, der das Vorwort zu Achtsam schrieb.
Die Naturlandschaft als Grundelement seiner spiteren Lyrik resultiert also aus die-
ser Tradition, allerdings variiert der Ton: In der frithen lyrischen Produktion Fritz’
ist Natur vor allem in Stimmungsbildern und Momentaufnahmen prisent, in den
spiteren Texten hingegen wird die Sprache der Gedichte reduzierter und niichter-
ner. Zudem riickt ein neues Bewufltsein fiir die Bedrohung der Natur durch den
Menschen in den Vordergrund, der zugleich die Vorstellung vom Menschen als
Teil der Natur entgegengehalten wird. Eben dadurch aber kann die Natur zu ei-
nem dichterischen Medium werden, in dem sich existentielle Fragen — nach Ver-
ginglichkeit und Tod, nach Hoffnung auf Frieden, nach dem Weg des Lebens und
dem Wohin — verdichten kénnen. Die Vorliebe fiir das Landschaftsbild als Mo-
mentaufnahme oder Detailausschnitt bleibt in Fritz” Werk also konstant, ebenso
dessen existenzielle Akzentuierung. Aber neu ist die Tatsache, dass sich erst in die
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Naturlyrik des Spitwerks eine komplexe Kulturgeschichte der Unterdriickung der
Natur einschreibt, die offenkundig auch in der letzten Strophe des vorliegenden
Gedichts artikuliert wird: , Erniedrigung, Vernichtung,/fremde Geschiftigkeit von
Wachen und Schlaf,/Jahre, Landschaften, entlaubt.“

Man kénnte also die in diesem Gedicht beschriebene Art des Spiirens mit einer
aus Tom Tykwers Lola rennt bekannten Wahrnehmungsform vergleichen: Wie
Heldin Lola in einer Abfolge von Schnappschiissen das Leben der ihr begegnenden
Leute in seinem weiteren méglichen Verlauf als gliicklich oder tragisch imaginiert,
so erfasst das lyrische Ich dieses Gedichts in vergleichbaren snapshots die weitere
Zukunft dieses Baumes, dem er sich erst auf taktilem Weg nihert, um so das in
ihm verzweigte Leben zu erspiiren. Fast ist man daher geneigt, diese Zeilen als
unmittelbare Fortsetzung dessen zu lesen, was Johannes Bobrowski in Dryade vor-
bereitete: Das taktile Erspiiren der Baumgeister, die langsam unter der tastenden
Hand zum Leben erwachen und so die erotische Verschmelzung des Ichs mit der
Natur herstellen, basiert auf der Folie des Mythos. Erst der Verzicht auf diese bei
Bobrowski noch vollstindig prisente Folie erméglicht Walter Helmut Fritz jedoch
das Erkunden der eigentlich tragischen Naturgeschichte, wie sie auch und gerade
eine Baumrinde zu erzihlen vermag.

Friederike Mayrdcker: Gefiihle des Umgangs (1985)

jene finsteren

Sonnen Seidenspinner in meinen mehreren
Kopfen: sprieszen Trinen also winkt neu
mir das Leben? Mit

Miicken im Dorngebiisch, mit Bliiten mit
Blut iibersit fallen

die Stare ein, das Blut die

Bliite des Grases im griinen im sinkenden
Sensenrausch — die geschlachteten
Képfe im bunten

Visier, die tiefen

Wedel der Blumen, Beifusz und

Minze (Hilfsgeister) Fuchsien Ginster-
gestriipp darin zu spiiren zu strecken zu
fassen ans Wasser wo der Kornapfel
schwelgt, und hohle

Wellen ...

Berberitzen und Ackermeister das war
verriickt das war ver-

wittert ein Paradies, das Verriickte hat
seinen Sitz seinen

Glanz, ein Schwanenflaum ist zum Abschied
ein Federchen auf dem Weg gelegen, unter
der Gartentischplatte

wohnte noch bis zuletzt ein zitterndes
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Spinnenpaar, aus und ein
durch die Luken des
Stalls flitzten die Schwalben, Saat-
krihen hockten bei

rostiger Egge (Zungen-

lakai), ein Schatten und unter

Biischen, Profile und Seelengestalten, die

Pappelrosen auch Banderolen in rosa als ob —
wie

atme ich Flieder ein wie

Perlmutt der Planeten

fiir Hans Haider”

Was dieses Gedicht gegeniiber den bereits diskutierten Beispielen floraler Lyrik
auszeichnet, ist die assoziative Dichte und Fiille der in ihm versammelten Bilder,
die weder durch syntaktische Regeln noch durch den Rahmen einer Geschichte,
wohl aber durch die spitsommerliche Naturatmosphire verkniipft sind. Zugleich
handelt es sich um ein typisches ,Atemgedicht®, wie es Mayrocker zu Beginn der
1980er definierte: Am Anfang stehe ein ,Kérpergefiihl, das einen veranlaflt, cin
Gedicht zu schreiben®, also ein ,emotionaler Anstof3“, dem dann die konstruktive
Spracharbeit folge.”® Wie genau dabei das eigentliche Credo Mayrockers — ,Ich
ziichte mir mein Gedicht“ — zu nehmen ist, verdeutlicht auch und gerade das vor-
liegende Gedicht namens Gefiible des Umgangs. Diesem liegt offenkundig die Erin-
nerung an einen bestimmten Sommerbeginn zugrunde, wie die verstreuten Hin-
weise etwa auf den Starencinzug oder das Schwelgen der Kornipfel nahe legen. Der
Heimzug der Stare ist im Norden Europas erst Anfang Mai beendet, die Reifezeit
der Kornipfel ist Ende Juli, irgendwo in diesem Interim also scheint dieses Gedicht
anzusiedeln.

Dabei steht zunichst einmal die Idee der Metamorphose — ausgedriickt im ein-
leitenden Motiv des Schmetterlings bzw. Seidenspinners — im Zentrum: wie aus
der Raupe der Schmetterling, so wird aus der sprieffenden Trine das neue Leben.
Ob und wie dieser Introitus auf den Rest des Gedichtes zu bezichen ist, bleibt al-
lerdings offen: Moglich wire freilich, das Verhilenis der im Prisenz geschilderten
Beobachtungen des einsetzenden Sommers und die im Pritericum geschilderten
Erinnerungen detaillierter Momentaufnahmen in diesem Sinne zu verkniipfen.
Dann wire das neu sprieflende Leben eben in jenem einsetzenden Sommer zu su-
chen, dessen Signale in diesem Gedicht in einer fast lexikalischen Genauigkeit fest-
gehalten sind. Im Zentrum dieser Signale steht zweifellos die botanische Welt aus
Beifuf}, Minze, Fuchsie, Ginster, Berberitze und Ackermeister, also ein buntes Pa-
norama aus Zierpflanzen, Kriutern und Unkriutern, worin zugleich eine signifi-
kante Besonderheit des Gedichts ersichtlich wird. Es sind nicht einzelne Blumen,
wie etwa die Aster bei Benn, die Rose von der Vrings oder das Midesiif§ Lehmanns:

95 Friederike Mayrdcker: Gesammelte Gedichte, Frankfurt am Main 2004, S. 453.
96 Friederike Mayrécker: Magische Blitter IT, Frankfurt am Main 1987, S. 181.
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Bei Mayrocker wuchern verschiedenste Pflanzen durcheinander und machen in
eben diesem Durcheinander die Atmosphire eines Sommers aus. Dadurch fehlt
zweifellos jener immersive Bezug zur erlesenen Bliite und deren etwa bei Lehmann
oder Bobrowski charakeeristische Uberhshung ins Mythische. Mayrocker entfaltet
die Natur vielmehr als Sammelsurium einzelner Anhaltspunkte inmitten einer
komplexen Welt zerstreuter Impressionen. Zugleich aber verschliisselt sie diese
meist sinnlich erfassten Bestandteile einer sowohl biographisch wie saisonal be-
schriebenen Lebensphase zu einer dichten Sprachwelt, die Gegenwiirtiges und Ver-
gangenes, generelle Indizien eines Sommers und singulire Elemente detaillierter
Erinnerungen verkniipft. So entsteht eine lexikalisch unterfiitterte Bildwelt, die
Empfindungen, sinnliche Eindriicke und Licht- und Geriuschsensationen assozi-
iert, verschiedenste Formen des Lebens in Bezichung setzt und zu Bildern ver-
schmelzt.

Offen ist dabei u. a. die Funktion der in Klammern gesetzten Zusitze, die den
Konstruktcharakeer des Gedichts, also die nachtrigliche Systematisierung der erin-
nerten Sommerpflanzen durch Oberbegriffe erkennen lassen. Sind die Blumen
und Pflanzen Hilfsgeister, also jene Objekte des Schamanismus, mittels derer diese
stark auf Naturmagie basierende archaische Glaubensform ihre religiésen Zeremo-
nien verkniipft? Ungeklirt bleibt in eben dieser Sammlung an Impressionen letzt-
lich auch deren Verarbeitung, wie der Schlusssatz des Gedichts bekennt: ,wie atme
ich Flieder ein wie Perlmuctt der Planeten®. Man kann diesen Satz als Frage deuten,
dann wire damit ein Problem benannt, die Méglichkeiten der Einfiihlung in die
Natur betreffend. Allerdings ist auch anzunehmen, dass Mayrocker diese Frage
nach dem Modus der Einfiihlung bewusst offen lisst, um so das mannigfaltige
Chaos als solches, also gleichsam unbearbeitet bestehen zu lassen, entsprechend der
Sentenz aus der Gedichtmitte: ,,das war/verriickt das war ver-/wittert ein Paradies®.

D) Die Erde erspiiren

Ziehen wir noch ein weiteres Mal Benjamins Definition heran: ,An einem Som-
mernachmittag ruhend einem Gebirgszug am Horizont oder einem Zweig folgen,
der seinen Schatten auf den Ruhenden wirft — das heif$t die Aura dieser Berge,
dieses Zweiges atmen.“”” Nun geht es um den ersten Teil dieses Beispiels, um das
Erspiiren eines Gebirgszugs bzw. generell ,der Erde“. Dies klingt sicherlich nach
Magie, ja fast schon nach Schamanismus: Was soll das heiflen, in den folgenden
Gedichten wiirde die Erde erspiirt? Man mag dabei jedoch zur Klirung an den
Mythos vom Riesen Antaios denken, der aus der Beriihrung der Erde immer wie-
der neue Kraft schopfte und fiir den Helden Herakles eben deshalb im Zweikampf
nahezu unbesiegbar war. Da die Stirke des Antaios von seiner Mutter Gaia, der
Erde, kam, die er bei jeder neuen Beriihrung erspiirt, musste Herakles ihn weg von

97 Walter Benjamin: Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit, a. a. O.,

S.479.
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der Erde in die Luft heben, um den seiner Krifte beraubten Antaios dort erst er-
wiirgen zu kénnen. Auch die folgenden Gedichten generieren sich aus einem ge-
zielten und bewussten Erspiiren der Erde und verfolgen dabei eine Erfahrung, die
trotz einer anfinglichen Befremdung durchaus nachvollziehbar ist, wie vor allem
Moritz Heimann emphatisch betonte: , Wer je®, so schrieb Heimann mit Blick auf
Oskar Loerkes Gedicht Strom von 1929, ,die zwei ersten Zeilen des Gedichts er-
lebt hat, auf einer Wiese liegend, sei es einem Strom oder dem Himmelsozean
grenzenlos hingegeben, und die Unruhe und Not verspiirt hat, seiner gestaltlosen,
gestaltwollenden Seligkeit inne zu werden, der kann nicht anders, als in einem sii-
Ben Schreck des Wiedererkennens das Unendliche in zwei Zeilen gebannt zu
sehen.“%

Dass das Erspiiren der Erde eine Erfahrung des Unendlichen ist, diese Emphase
ist wiederum Ausdruck des Magischen Realismus der 1920er Jahre, der die Naturly-
rik der Romantik in Sachen Mystik weit hinter sich lisst. Dies verdeutlicht der
Vergleich zum Gedicht Brentanos, das zwar den Baum, den Busch, die Blume so-
wie die ,heil’ge Erde®, nicht aber damit auch das ozeanische Gefiihl des Unendli-
chen zu spiiren meint. Brentano betont vielmehr die Polarisierung von greller Neu-
gier und stillem Ergriinden, wobei zweiteres das JAuflre“ hinter sich lisst, um im
Ergriinden der Natur jenes ,freudig Staunen® zu erfahren, welches sich am Ende
des Gedichts ,um® den Dichter ,winden® wird. Wie sehr sich dieses freudige Stau-
nen der Romantik unterscheidet von den hier aufgefiihrten Gedichten der empha-
tischen Moderne, dies zeigt schon der Vergleich zum Gedicht Christian Morgen-
sterns, das ganz in die elementare Erfahrung der Erde eintaucht: ,mir ist, ich
spiirte, wie die Welle wiihle/und nichts mehr fest und sicher in mir sei,/und fiihle
mich beunruhigt hingegeben/in eines wunderlichen Spiels Gewalt®, so heiflt es im
Gedichtband Ein Sommer von 1900. Noch magischer im emphatischen Sinne klin-
gen die folgenden Zeilen aus dem Gedicht Oskar Loerkes:

die Seele wichst hinab, beginnt schon zu gleiten,
Zu fahren, zu tragen, — und nun ist sie der Strom,
Beginnt schon im Grundsand, im grauen,

Zu tasten mit schwebend gedringtem Gewicht.

Damit ist nur scheinbar jenes Credo erfiillt, welches schon Brentanos Gedicht for-
mulierte: ,,Im tiefen Grund nur wohnet das Ergriinden,/Das Aufre laf} vor Deinen
Augen schwinden/Und steige kithn dann in die heil’ge Erde.“ Denn ganz offen-
sichtlich besteht hier ein wichtiger Unterschied: Bei Brentano steht eben dieser
Satz — ,steige kithn dann in die heil’ge Erde® — im Zeichen einer Ausblendung aller
»lauten Neugier zugunsten einer Versenkung in den ,tiefen Grund“. Die Tiefe
der Erde bleibt dabei ein metonymisches Sinnbild fiir eine Form von Tiefsinn, die
in diesem Falle Brentanos allzu koketter Geliebten Minna Reichenbach — ihr ist
das Gedicht gewidmet — zu fehlen scheint. Bei Oskar Loerke hingegen ist das Hin-
abwachsen bzw. Hinabgleiten der Seele wortwértlich zu verstehen: Diese Art von

98 Moritz Heimann: Kritische Schriften, Ziirich und Stuttgart 1969, S. 135.
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Fundamentalismus kannte Brentano noch nicht. Der Bezug zur romantischen Er-
fahrung der Tiefe, entsprechend jener romantischen Vorstellung von der Erde als
einer Sphire der Tiefenzeit, wird hier aus seiner metaphorischen in eine wortwért-
liche Bedeutung iiberfiihrt. Von dieser Art Magie zeugt noch das Gedicht Friede-
rike Mayrockers von 1985, in dem ein dhnlicher Wille zu erkennen ist, das also
eine vergleichbar flieende unio mit der Natur zu umschreiben sucht. Und doch
ist die Intensitit der antiischen Erfahrung bei Morgenstern und vor allem Loerke
beispiellos, wird also bei Mayrocker weit stirker durch einen stets prisenten Be-
wausstseinsstrom gebrochen.

Nach Cesare Emilliani lisst sich der Planet Erde aus mindestens drei wesentli-
chen Perspektiven erschlieffen: Einer kosmologischen, einer geologischen und ei-
ner evolutioniren, bezogen auf das Leben und die Umwelt.” Alle drei Perspekti-
ven sind in den vorliegenden Gedichten umgesetzt, in erster Linie dominiert
jedoch die Wahrnehmbarkeit der Erde als einer geologischen Sphire, bezogen also
auf ihre physikalischen Eigenschaften, ihre Entwicklungsgeschichte sowie auf Pro-
zesse, die die Erde formten und auch heute noch formen. Als Reflexionen dieser
geologischen Sphire sind letztlich auch die Gedichte Rose Auslinders und Lutz
Seilers zu verstehen, die beide auf je unterschiedliche Art und Weise die Erde als
eine Geosphire wahrnehmen. Zu dieser cher sphirischen Wahrnehmung zihle
etwa das Erspiiren des ,,Erdatems® im Sinne Rose Auslidnders, aber auch die von
Seiler genannten ,Kennzeichen des Herbstes®, also Harke, Holz und milde Kiihle
auf den Augen. Wie weit diese Einfiihlung in den erdnahen Herbst gerade bei
Seiler geht, verdeutlicht das Ende seines Gedichtes: ,unter der erde/liegen die to-
ten/& halten die enden der wurzeln im mund®.

Clemens Brentano: Sonett (1800)

Soll sich vor Dir des Baumes Stolz enthiillen,
Der nur allein sich selbsten aufwirts strebet,
Des Busches Geist, der heil’ge Schatten webet,
Und was der Blume zarte Kelche hiillen.

So mufdt Du alle laute Neugier stillen

Der zarte Geist, der in dem Busen lebet,

Gar schnelle wie ein leiser Hauch entschwebet,
Und nimmer kehret er den stolzen Willen.

Im tiefen Grund nur wohnet das Ergriinden,

Das Aufire laf} vor Deinen Augen schwinden
Und steige kithn dann in die heil’ge Erde.

99 Cesare Emilliani: Planet Earth. Cosmology, Geology, and the Evolution of Live and Environ-
ment, Cambridge 1992.
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Ein freudig Staunen wird sich um Dich winden
Wie die verschiedne duflere Geberde

Aus innerem und heil’gem Geiste werde.!®

Das Gedicht liest sich als eine Art Anweisung zum Wie der Naturerkenntnis, wo-
bei diese Natur den Baum, den Busch, die Blume sowie die ,heil’ge Erde” um-
schliefft. Was dabei im Mittelpunkt dieser Naturerkenntnis stehe, ist durch die
Polarisierung von lauter Neugier und Ergriinden angezeigt, wobei zweiteres das
»Aufre hinter sich lisst, um im ,tiefen Grund“ das Ergriinden selbst zu erfahren.
Resultat dieser Anweisung ist dann eine tiefere Einsicht in eine offenkundig an-
thropologisierte Natur, deren ,Stolz“, ,Heiligkeit“ und ,Zartheic® sich erst dem
derart die Natur Erlebenden offenbart. Offen bleibt dabei allerdings, wie sich das
Jreudig Staunen® erklirt, von dem in der letzten Strophe die Rede ist. Denn rein
grammatikalisch ist eben diese Strophe nicht ganz eindeutig, lisst sich das ,Wie®
zu Beginn von Zeile 13 doch in doppelter Hinsicht deuten: Als a) einleitendes
Vergleichswort sowie als b) Inhaltskonjunktion. Im Falle a) wiire also das Staunen
so wie das Werden der dufleren Gebirde aus innerem und heiligem Geiste. Im
Falle b) wiire es dagegen ein Staunen ob der Art und Weise, mit welcher alles du-
ere Gebirden aus einem heiligen, inneren Geist hervorgeht bzw. wird. Fiir unsere
Frage nach dem Gespiir ist dies freilich eine wichtige Differenz, denn Fall a) deutet
das Gedicht als magische Korrespondenz, Fall b) hingegen als tiefsinniges Ergriin-
den einer geistigen Ebene der Natur. Ein Blick in jenen Brief Brentanos an Minna
Reichenbach, in welchem dieses Sonett erstmals publiziert wurde, beinhaltet fiir
dieses die folgende, aussagekriftige Einleitung:

Sie werden bald, nicht mehr so oft verwundert sein, wenn, wie es scheint ich kiithne
Worte spreche, denn wirklich glaube ich beinah, Sie werden zu dem innern Leben
dringen, das wenigen gelingt, und werden sehen wie in mir so alles, was ich denke,
und sage, der Stolz, die Demut und die Liebe, die Kithnheit, Mutwill, kecke Zuver-
sicht, die Offenheit und was mich bang umzichet, wie alles das an zarten Wurzeln
lebet, die in dem Herzen tiefe Wurzeln schlugen.'”!

Hinsichtlich der zuvor skizzierten Frage, ob es in diesem Gedicht um eine magi-
sche Korrespondenz im frithromantischen Sinne oder um Tiefsinn als Indiz einer
geistigen Ebene der Natur geht, scheint dieser Brief die zweite Lesart zu bestitigen.
Denn im Brief dient dieses Gedicht u. a. dazu, der Geliebten Minna Reichenbach
das ,Eitle, Kokette, Kalte und Oberflichliche ihres Wesens aufzuzeigen®, sie also
auf einen Brentano wichtigen Kurs zu bringen: Ich ,sehe bei Ihnen auf einen ein-
zigen, den wahren Wert, der von Thnen vergessen war, der aber nie verindert wer-
den kann, weil er gleichsam in jedem einzelnen Menschen das Siegel, das Wahrzei-

100 Clemens Brentano: Werke. Band 1: Gedichte. Romanzen und Rosenkranz, hg. v. Friedhelm
Kemp, Wolfgang Friihwald und Bernhard Gajek, Miinchen 1963, S. 71f.

101 Clemens Brentano: Simtliche Werke und Briefe, Band 29, Ausgabe 1, hg. v. Jiirgen Behrens,
Wolfgang Frithwald und Detlev Liiders, Stuttgart 1988, S. 249.
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chen der Géttlichkeit, und der Natur ist.“!%? In gewissem Sinne ist das Gedicht
also auch ein Plidoyer an die Geliebte dafiir, sich zu ,erden®, d. h. Tiefsinn an die
Stelle oberflichlicher Koketterie zu setzen. Dass in diesem Zusammenhang jene
Geste des Zerflieflens, wie sie die beiden Gedichte Morgensterns und Loerkes for-
mulieren, bei Brentano fehlt, dies zeigt auch die metrische Gestaltung. Formal
bilden hier jambische Fiintheber in umschlingender Reimordnung einen Vierzei-
ler, dessen innerer Aufbau durch die Gleichmifigkeit der weiblichen Versschliisse
in der Schwebe gehalten wird. Dies ist das typische Bauprinzip des Quartetts im
Sonett, entsprechend folgt das eindringlich gereimte Terzett aus jambischen Fiinf-
hebern mit weiblicher Kadenz, allenfalls das Reimschema aababb ist hier asymme-
trisch. Man mag daher spekulieren, ob nicht die weit eher ,,0zeanische Empfindun-
gen® artikulierenden Gedichte der klassischen Moderne die Lésung von der klaren
Metrik und Reimform zugunsten , freier Rhythmen® zur Bedingung haben.

Emanuel Geibel: Uber der dunkeln Heide (1856)

Uber der dunkeln Heide
Wie weit, wie klar die Nacht!
Mein Aug’ in stiller Weide
Versinkt in ihrer Pracht.

Aufblickend fliefSt durchs Blaue
Wie Gold der Sterne Zug;

Ich spiire, wie ich’s schaue,

Der Erde leisen Flug.

Das Haupt zuriickgebogen,
Emporgespannt den Blick,
Fiihl” ich’s in mir wie Wogen
Leis flutender Musik,

Als kiim’ ein Widerhallen
Von jenen Harmonien,
Darin die Sphiren wallen,

Durch meine Brust zu ziehn.'?

Man kann in diesem Gedicht relativ leicht die Vorlage des romantischen Liedes
etkennen, die etwa durch Eichendorffs Mondnachr geprige ist. Mit Eichendorff
teilt Geibel die Metaphorik des Fluges, die Bilder der nichtlichen Weite und Stille
sowie die Bewegung des Spannens im Sinne einer nach oben in die Nacht und die
Hohe weisenden Bewegung, die sich gleichfalls wie bei Eichendorff als Flug gestal-
tet. Noch deutlicher wird diese Bindung mit Blick aufs Metrum: Geibel bedient
sich des Vierzeilers aus jambischen Dreihebern mit minnlich/weiblich wechseln-

102 Ebd.
103 Emanuel Geibel: Neue Gedichte (= Werke Bd. 2), Leipzig und Wien 1918, S. 53.
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der Kadenz im Kreuzreim, bekannt ebenfalls durch Eichendorffs Mondnachz.
Wenn das lyrische Ich dann noch in sich ein ,Widerhallen® jener sphirischen
»2Harmonien® der Nacht verspiirt, dann ist der epigonale Bezug zur romantischen
Naturlyrik ginzlich unverkennbar. Dies fithrt nun unweigerlich zu der Frage, ob
diese hier von Geibel gespiirte Stimmung der Nacht, die den Blick emporspannt,
das Auge in stiller Pracht versinken lisst und die Brust sphirisch durchzieht, wirk-
lich die Stimmung dieses Augenblicks ist. Zugleich wird aber auch deutlich, dass
das Problem des Epigonalen nicht allein auf Geibel reduzierbar ist, wenn allein die
Wahl der Metrik und des Motivs — das Erspiiren der Erde — ausreicht, um derlei
Identifikationen vorzunehmen. Anders gesagt: Wie miisste ein Gedicht iiber das
Erspiiren der Erde aussehen, welches gegeniiber solchen Vorwiirfen erhaben ist?
Diese Frage ist deshalb von Wichtigkeit, weil sie erkennen lisst, dass der essentia-
listische Gestus magischer Erfahrungen in den nun folgenden Gedichten auch auf
den Versuch zuriickzufiihren ist, die Tradition der Romantik zu iiberbieten.

Christian Morgenstern: Mir ist, als flésse dieser Bach da draussen (1900)

Mir ist, als flosse dieser Bach da draussen
ein heimlich Bette in mir selbst herab

und spiilte nun den lange trocknen Grund
zu neuem sonderbaren Leben auf;

wie Moos und Flechte legt’s geléste Arme
in sein Gefill, wie klein und grosse Kiesel
befreit es sich und lduft mit ihm des Wegs; —
mir ist, ich spiirte, wie die Welle wiihle
und nichts mehr fest und sicher in mir sei,
und fiihle mich beunruhigt hingegeben

in eines wunderlichen Spiels Gewalt.!%*

Mit diesem Gedicht eréffnet Christian Morgenstern seinen 1900 verdffentlichten
Gedichtband Ein Sommer, in welchem Naturimpressionen vor allem aus Morgen-
sterns Norwegenreise von Mai 1898 bis Herbst 1899 verarbeitet sind.'” Zwar
begann Morgenstern mit dem eigentlichen Charakteristikum seiner lyrischen Ak-
tivitit — den Sprachgrotesken — schon um 1895, aber davon ist in diesem Gedicht-
band wenig bis gar nichts zu spiiren: Sinn fiir Unsinn, Komik und makabre Ironie
ist in Ein Sommer nicht auszumachen. Dies verdeutlicht der Kontext des vorliegen-
den Gedichts, welches in diesem Gedichtband durch zwei weitere ,,Bachgedichte®
gerahmt ist. Und der Waldbach ist schon im ersten Gedicht dieses Bandes ein

104 Christian Morgenstern: Werke und Briefe, Stuttgarter Ausgabe, Band I: Lyrik 1887 — 1905,
Stuttgart 1988, S.313.

105 Im Oktober 1897 unterzeichnete Morgenstern einen Vertrag mit dem Verlag S. Fischer, der die
Ubersetzung von Werken von Henrik Ibsen betraf, obwohl er die norwegische Sprache noch
nicht beherrschte. Von Mai 1898 bis Herbst 1899 bereiste Morgenstern dann Norwegen, haupt-
sichlich zum Erlernen der Sprache, wobei er auch mehrmals Ibsen traf.
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Rausch von Erinnerungen an viele , traute Stitten meines Lebens®: ,wie ich so, den
Kopf vergraben, sitze, da bricht ein Born von Thrinen in mir auf und rauscht mit
ihm unhérbar durch die Nacht.“ Vom Morgenstern der Galgenlieder sind diese
Texte aus einem Sommer in Norwegen weit entfernt, vielmehr dominiert die emo-
tionale Feinfiihligkeit und Sensibilitit, eine Mischung aus Sehnsucht, Erinnerung,
Wehmut und Verginglichkeit, welche etwa vom Rauschen eines vorriiberfliefen-
den Baches ausgeldst wird und so dessen allegorische Bedeutung trigt: Das lyrische
Ich findet ,in diesem Bach des Lebens selber eingeschrinktes Bild“, und ,lag die
Welt dir gestern starr und still, so redet sie dir heut aus seinem Mund von ihres
Flusses nimmermiider Flucht.“1%

Die durchaus eigentiimliche grammatikalische Wendung der vorliegenden Ge-
dichtzeilen — flieflen bzw. herabflieflen ist intransitiv, ,,etwas herabfliessen® im Sin-
ne eines transitiven Verbes gibt es daher nicht, und zum Passiv fehlt hier das Hilfs-
verb ,lassen — ist auf diese emotionale Wirkkraft zu beziehen. Das Gedicht
transformiert also aus wohl metrischen Griinden eine Genitivkonstruktion — als
flssse ein Bett des Baches in mir selbst — durch einen Dopplung von Nominativ und
Akkusativ in einen Satz mit transitivem Verb: Als flosse der Bach ein Bett in mir
selbst. Folgt man dieser Semantik, dann ist im Gedicht ein Losungsprozess be-
schrieben, ein freies Fliefen einzelner Erinnerungsbruchstiicke, die sich im Fluss
des Baches gleichsam treiben lassen. Entscheidend dabei ist, dass bei Morgenstern
das Spiiren selbst den antiischen Vorgang beschreibt: Mit der Erde bzw. dem Was-
ser Kontakt aufzunehmen heif3t, wieder offen zu sein fiir Prozesse des Selbst- und
Fremdgefiihls, die offensichtlich auch an die Lésung von den heimatlichen Wur-
zeln und die Erfahrung der Fremde gebunden sind.

Oskar Loerke: Strom (1916)

Du rinnst wie melodische Zeit, entriickst mich den Zeiten,

Fern schlafen mir Fuf§ und Hand, sie schlafen an meinem Phantom.
Doch die Seele wichst hinab, beginnt schon zu gleiten,

Zu fahren, zu tragen, — und nun ist sie der Strom,

Beginnt schon im Grundsand, im grauen,

Zu tasten mit schwebend gedringtem Gewicht,

Beginnt schon die Ufer, die auf sie schauen,

Spiegelnd zu haben und weif3 es nicht.

In mir werden Eschen mit langen Haaren,
Voll moénchischer Windlitanei,

Und Felder mit Rindern, die sich paaren,
Und balzender Vigel Geschrei.

Und iiber Gehoft, Wiese, Baum

Ist viel hoher Raum;

106 Vgl. Morgenstern: Werke und Briefe I, a. a. O., S. 313.
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Fische und Wasserratten und Lurche
Ziehn, seine Triume, durch ihn hin -.

So rausch ich in wirmender Erdenfurche,
Ich spiire schon fast, daf§ ich bin:

Wie messe ich, ohne zu messen, den Flug der Tauben,
So hoch und tief er blitzt, so tief und hoch mir ein!
Alles ist an ein Jenseits nur Glauben,

Und Du ist Ich, gewiff und rein.

Zuletzt steigen Nebel- und Wolkenzinnen
In mir auf wie die gottliche Kaiserpfalz.
Ich ahne, die Ewigkeit will beginnen

Mit einem Duft von Salz.'"”

Liest man dieses frithe Gedicht Loerkes aus dem Band Pansmusik von 1929, dann
ist die Nihe zum Magischen Realismus der 1920er Jahre, vor allem aber zur Natur-
lyrik der Literaturzeitschrift Die Kolonne unverkennbar. Die Besonderheit dieser
naturmagischen Schule, wie sie neben Loerke zu dieser Zeit auch Wilhelm Leh-
mann prigte, verdeutlicht der Vergleich zur Mystik der Jahrhundertwende, wie sie
in Morgensterns Lyrikband Ein Sommer angelegt war. So analog das Gefiihl einer
mystischen Erfahrung in beiden Fillen sein mag, so unverkennbar tritt eine wich-
tige Differenz zutage: Der Konjunktiv Morgensterns, das ,als ob“ in Mir ist, als
flisse dieser Bach da draufSen ist bei Loerke ganz in den Indikativ iiberfiihrt, denn
hier 7s¢ die Seele der Strom, hier rauscht das Ich ,in wirmender Erdenfurche®. Die
mystische Erfahrung, welche Morgenstern dem Spiritualismus der Jahrhundert-
wende entnahm, sie radikalisiert sich im Magischen Realismus der spiten 1920er
Jahre. In Szrom vollzieht sich nicht linger eine metaphorische, sondern vielmehr
eine buchstibliche Einheit von Dichter und Natur: Sie geht in eine Jenseitsahnung
iiber, begleitet von der Kaiserpfalz und dem Salzgeruch der nahen Ostsee. Wie sehr
es dabei in diesem Gedicht darum geht, eine authentische Erfahrung zum Aus-
druck zu bringen, dies hat Moritz Heimann in einer sehr frithen Rezension zu
diesem Gedicht betont. Heimanns Aufsatz, der 1916 in der Vossischen Zeitung er-
schien und spiter in den Kritischen Schriften erneut veroffentlicht wurde, sei an
dieser Stelle erneut zitiert, da er den in diesem Gedicht dargelegten Modus des
Spiirens sehr genau beschreibt:

Vielleicht erfihrt mancher beim ersten Lesen des Gedichtes eine eigentiimliche, nicht
unangenehme Befangenheit an sich, ein Nichtganzverstehen, worin sich doch kein Ge-
liiste regt, zu kritisieren und abzuwehren: Der Sinn, der die Einzelheiten vor sich
hinschweben sieht und sie noch nicht erfasst, fiihlt sich dabei schon durch das Ganze
melodisch weit hinausgehoben — ein zarter Widerstreit, der mancher echten Lyrik
Geheimnis ist. Das MifStrauen, durch Wortschille betrogen zu sein, kommt nicht
auf, denn zu kriftig und sinnlich ist jeder einzelne Ausdruck, als dafl er 16ge, glinzt
von einer feuchten Frische und ist bei aller Originalitit immer natiirlich. Und folgt

107 Oskar Loerke: Gedichte und Prosa, Band I, Frankfurt am Main 1963, S. 100f.
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man beim zweiten Lesen dann Wort fiir Wort, nimmt alles buchstiblich, jedes Bild
genau, so findet man, wie genau der Dichter es genommen hat. Und mit welcher ge-
nialen Konzentration! Kein Beschreiber von Seelenzustinden, sondern ein Offenba-
rer! Wer je die zwei ersten Zeilen des Gedichts erlebt hat, auf einer Wiese liegend, sei
es einem Strom oder dem Himmelsozean grenzenlos hingegeben, und die Unruhe
und Not verspiirt hat, seiner gestaltlosen, gestaltwollenden Seligkeit inne zu werden,
der kann nicht anders, als in einem siiflen Schreck des Wiedererkennens das Unendli-
che in zwei Zeilen gebannt zu sehen. Dabei erstarrt dem Dichter nichts zum Epi-
gramm, nicht zur Plastik. So exakt — wenn dieses Wort nicht zu diirftig wiire — der
Ausdruck auch ist, so sprengt er doch nicht die Melodie. Die Form ist nicht das blofie,
wenn auch ziervolle Gefifl des Inhalts; sie ist der Inhalt selbst, in seiner ersten Traum-
geburt vor der korperlichen. Wie der Strom von weitem her kommt, die Seele entfiihrt
und in sich zieht, in Wirbeln zerspalten wird, sich vor dem Himmelsgedanken aus-
breitet und endlich seiner Ewigkeit, dem Meere entgegenwallt, das lebt wie als Phan-
tasievorgang mittelbar und auflerhalb unser, so unmittelbar in uns als Rhythmus: eine
Einheit von Form und Inhalt, die in der Musik als wesentlich jedem geldufig, in der
Malerei fast zur Phrase geworden und in der Poesie das seltenste Ding ist.!%

In der Neuen Phinomenologie Hermann Schmitz’ ist die hier beschriebene Beob-
achtung Heimanns unter dem Begriff der ,Ausleibung® gefasst, die Schmitz als
,Kommunikation mit pridimensionaler Tiefe durch Ausstrémen und Versinken“!%’
definiert hat. Schmitz bezog diese Erfahrung auf das ,Wegsein beim Einschlafen
und ekstatischen Désen“!'" — etwa beim stundelangen Autofahren auf gerader
Strecke —, Heimann beschreibt mit Blick auf Loerkes Gedicht die nimliche Erfah-
rung ,auf einer Wiese liegend, sei es einem Strom oder dem Himmelsozean gren-
zenlos hingegeben®, wenn man dabei die ,,Unruhe und Not® verspiirt, ,seiner ge-
staltlosen, gestaltwollenden Seligkeit inne zu werden“. Man sollte sich jedoch
davor hiiten, die skizzierte Radikalisierung als zeittypische Mystik im Sinne des
Irrationalismus der spiten Weimarer Republik zu verbuchen. Vor aller Kritik ist
zunichst einmal die Behauptung Heimanns ernst zu nehmen, es gehe in diesem
Gedicht um Prizision. In der Tat ist die seit Brentano wiederholt dargestellte
Tranceerfahrung des Ausstrémens und Versinkens in die erdnahe Natur gerade vor
dem Hintergrund des antiischen Mythos wieder und wieder beschrieben worden,
man denke etwa auch an Annette von Droste-Hiilshoff beriihmtes Gedicht /m
Grase. Und ohne Zweifel hat Loerke zumindest im Kontext der hier diskutierten
Texte die komplexeste Umsetzung dieses Motivs vorgelegt, denn es fehlt hier voll-
kommen die reflektierende Steuerung einer derart ausleibenden Erfahrung. Das
Ausstromen und Versinken, das gleitende Hinabwachsen der Seele ist hier ein vor-
bewusster Prozess: Die ,Seele [...] beginnt schon die Ufer, die auf sie schauen,/
Spiegelnd zu haben und weifl es nicht.“ In diesem Versinken wird die umgebende
Welt plétzlich spiegelverkehrt wahrgenommen, wenn im ,hohen Raum® iiber
,Gehoft, Wiese, Baum®“ nicht Végel, sondern , Fische und Wasserratten und Lur-

108 Moritz Heimann: Kritische Schriften, Ziirich und Stuttgart 1969, S. 135.
109 Hermann Schmitz: Der unerschépfliche Gegenstand, a. a. O., S. 152.
110 Ebd.
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che® ziehn. Wie prizise Loerkes Darstellung einer ausleibenden Naturtrance ist,
zeigt nun eben diese Losung von den lokalisierbaren Positionen des Ortsraums
zugunsten einer riumlichen Ergossenheit im Sinne des ortslosen Weiteraums: Eine
Beobachtung, die in den iibrigen Gedichten dieses Kapitels schlichr fehl.

Wie sehr es in diesem Gedicht um Genauigkeit geht, verdeutlicht aber auch das
in der dritten Strophe verwendete Verb ,einmessen®, welches beschreibt, wie man
die Kenngrofle eines Messsystems bestimmt. Die Problematik, wie sich der Flug
der Tauben einmessen lasse, ohne diesen zu messen, ist auf die Tranceerfahrung zu
beziehen: Wie lassen sich in diesem Trancezustand Riume durchmessen, wenn die
gingigen Messgroflen in diesem Moment aufler Kraft gesetzt scheinen? Vor allem
aber: Wie bemessen sich diese Riume, Dinge und Landschaften, die im Zuge der
ausleibenden Erfahrung im lyrischen Ich selbst aufzusteigen bzw. zu werden schei-
nen? Es diirfte deutlich geworden sein, dass sich derlei Fragen nur in einem Ge-
dicht stellen kénnen, dessen Ziel es ist, ,das Unendliche in zwei Zeilen gebannt®
zur Darstellung zu bringen. Vergessen sei in diesem Zusammenhang niche der
enorme Einfluss Wilhelm Lehmanns auf Loerke, eine Bezichung, die Loerke im
Nachwort seines Gedichtbandes Der Silberdistelwald von 1934 folgendermaflen
umschrieb: ,Ich lernte bei Dir®, so heiflt es an die Adresse Wilhelm Lehmanns,
»das immer geschehende Jiingste Gericht gewahren. Ich lernte bei Dir: Im Dasein
des Griinen Gottes (kiihler und weniger bestimme gesagt: der Natur) — in seinem
blofen Dasein als dem wihrenden Vollzug seiner Gesetze liegt dieses Gericht: das
mildeste und hirteste, das denkbar ist.“!'" Man darf dabei trotz aller méglichen
Kritik dieser typischen Form einer ,inneren Emigration® deren Selbstverstindnis
nicht unterschitzen, das Loerke wihrend der NS-Zeit riickblickend in einem Brief
an Lehmann wie folgt umschrieb:

Ist es nicht merkwiirdig, daf§ wir lange vor dem Kriege und ohne Ahnung des Kiinf-
tigen wie auf Schicksalswegen auch zu auflerhumanen Bindungen getrieben waren,
unsentimentaler als die Poeten fritherer Liufte, und dafd es uns freute zu sehen, dafd
das Erdreich immer sauber blieb, nur daf§ jene Sauberkeit nicht bestindig die glei-
chen Hiiter behielt. Auch der Stein kann solch ein Hiiter sein.''?

Friederike Mayrdcker: im Gebirge, August (1985)

Unter kahlem Gezweig, junger

Baum steht schief, einzelne kahle

Biume die nie mehr griinen, stch

ich verspiire die zitternden

Rinder an meiner an seiner Haut des

zwischen zwei Asten gespannten Spinnennetzes
darin ein kleines Insekt, und wild

111 Oskar Loerke: Die Gedichte, Frankfurt am Main 1963, S. 681.
112 Oskar Loerke: Brief vom 9. Januar 1937, zitiert nach: Hans Dieter Schiifer: Abhandlungen zur
Kunst-, Musik- und Literaturwissenschaft, Bonn 1969, S. 62.
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schwankende Staude rosa und windgefegt wollige
Distelkopfe (,ist ja dein lieber Kopf®) rosa

versponnen verschwommen die lichten Scheitel

der Berge, geschligert aus dem Riicken des

Bergs gegeniiber ein riesiger Halbmond, die
Silberlinge des Birkenlaubs ins fliissige

Blau so blau war so jung so auszer mir war und
immer, sauge den zarten Duft, violetten Schaum, Bliue
der Schiirze der Biuerin, nach oben

langend, Requisit der Dienenden?, unter der

Lupe orangerot, nach dem Wischedraht langend, ver-
schwindend dann im Gebiisch, geht ganz in die Hecke
hinein, Beeren pfliickend, beim Beerenpfliicken als
ginge sie durch eine Tiir, das Nichtliche

aber fremdet den Bund!"?

Auch die Lyrik Mayrockers steht in der Tradition der modernen Lyrik, deren we-
sentliche Antipoden — Surrealismus und Dadaismus — die Mayrocker-typische
Sprachmagie in deren Verbindung von sinnlich-assoziativem Sprachfluff und analy-
tischer Sprachkonstruktion entscheidend prigten. Der Titel — im Gebirge, August
— ldsst zudem den tagebuchihnlichen Charakter hervortreten: Der Text basiert auf
einem fliichtigen Erlebnis im Sinne einer von Reflexionen und Impressionen beglei-
teten alltiglichen Beobachtung, die zu einer detailliert beschriebenen Momentauf-
nahme verdichtet wird. Das Gedicht liefle sich also als Festhalten eines Augenblicks
in der verflielenden Zeit beschreiben, in welchem visuelle, taktile, olfaktorische
und gedankliche Impressionen ineinanderfliefen. Wahrnehmung, Tastsinn, Duft
und Reflexion verschwimmen so zu einer synisthetischen Impression, assoziieren
die Erinnerungen an Menschen, Landschaften und Situationen und transformieren
diese in eine Sprachwelt, die Gegenwirtiges und Vergangenes, winzige Alltagsvor-
kommnisse und abstrakte Reflexionen verkniipft, dabei aber vor allem auch die
Grenzen der Sprache bewusst verschwimmen lisst. Das Verschwimmen grammati-
kalischer Grenzen artikuliert so das Verschwimmen sinnlicher Wahrnehmungsebe-
nen. Deutlich wird diese Orientierung der Spracharbeit an der leiblichen Erfahrung
speziell mit Blick auf die auffallend elliptische Schreibweise, wenn etwa in Zeile 3
durch das Auslassen des Nominativs die Notwendigkeit besteht, den Gedichtbe-
ginn als einen durch die Auslassung entstandenen Satzteil hinzuzuziehen, also im
Grunde ,ich steh unter kahlem Gezweig” sinngemif$ zu ergiinzen. Noch deutlicher
wird dieses Verfahren in Zeile 4 bis 6, insofern der einleitende Satzteil , ich verspiire
die zitternden Rinder® durch die folgenden Dativ- bzw. Genitiverginzungen auf
letztlich dreierlei Art und Weise zu lesen ist: a) Rinder an meiner Haut, b) Rinder
an seiner Haut, ¢) Rinder des Spinnennetzes. Die aus surrealen und impressionisti-
schen Momenten montierte Sprachwelt integriert also nicht nur Empfindungen,
sinnliche Eindriicke und abstrakte Reflexionen, sondern bearbeitet diese in einer
nachtriglichen Sprachkonstruktion zu einer — dem Magischen Realismus Oskar Lo-

113 Friederike Mayrécker: Wintergliick. Gedichte 1981-1985, Frankfurt am Main 1986, S. 12.

F5146-Meyer-Siec.indd 182 @ 25.08.11 12:40



DIE ERDE ERSPUREN 183

erkes fehlenden — experimentellen Form, die den Leser als Konstrukteur der Bedeu-
tung integriert.

Was wird vor diesem Hintergrund aus dem zentralen Motiv, dem Erspiiren der
Erde? Mayrdcker, so ist zunichst zu betonen, vermeidet Loerkes Essentialismus,
verabsiumt damit jedoch auch eine Darstellung lyrischer Ausleibung in dem zuvor
am Beispiel von Strom erlduterten Sinne. ,Ziel“ der vorliegenden Assoziation sinn-
licher Naturwahrnehmung scheint eher die Darstellung eines Bewusstseinsstroms
im Sinne der fiir Mayrdcker generell wichtigen, im Surrealismus entwickelten
Technik der écriture automatique, des unbewusst-spontanen Schreibens. Dennoch
ist auch in diesem Text unverkennbar, wie viel rhetorische Figuren in diesem ver-
meintlich ausstrémenden Gedicht Verwendung finden: So etwa die Alliterationen
aus den Zeilen 8 (windgefegt wollige Distelképfe) und 10 (rosa versponnen ver-
schwommen), die Idiome (,schligern® ist dsterreichisch und heiflt ,, Biume fillen®)
und Anaphern (Zeile 14), vor allem aber die schon genannte elliptische Schreib-
weise, die speziell im Rahmen des Klimax in Zeile 14 die Frage nach dem Sinn
dieser stufenartigen Steigerung von Ausdriicken entstehen lisst. Dabeti ist zunichst
zu kldren, inwiefern sich diese Ellipse erginzen lisst: Nachdenkenswert ist der Vor-
schlag Dieter Hoffmanns, diesen Klimax auf , die Jugend des lyrischen Ich (was auf
die Erinnerung an eine vergangene Liebesbeziehung hindeuten wiirde)“!' zu be-
zichen. Hoffmann begriindet dies mit dem Adjektiv ,jung’ im Rahmen der Klimax,
allerdings scheint mir der Fokus auf der Gegenwart des Geschehens im Sinne einer
synisthetischen Impression, vor allem aber deren Darstellung in einer dhnlich ver-
schwimmenden Sprache weit wichtiger zu sein. Insofern wire auch das Verschwim-
men der Biuerin mit der Nacht kein Indiz fiir eine ,,mythische Ausprigung” dieser
Figur, sondern vielmehr ein weiteres Detail der in diesem Gedicht umgesetzten
Arbeit an der synisthetischen Assoziation. Hierauf scheint insbesondere der in
Hoélderlinscher Diktion formulierte Schlussatz des Gedichts — das Nichtliche aber
fremdet den Bund — hinzudeuten, der die Nacht in den Rang eines transzendenta-
len Prinzips erhebt und in dem Neologismus ,fremdet” die Erfahrung der Aliena-
tion zum Ausdruck bringt.

Rose Auslinder: Verschwommene Tage (1986)

Verschwommene Tage
Hiuser

ducken sich

Gestalten
schleierumhiille
bewegen sich

im WeifStraum
Akkord

aus

114 Dieter Hoffmann: Arbeitsbuch deutschsprachige Lyrik seit 1945, Tiibingen 1998, S. 347.
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Muschel und Mensch
Nichts

behilt seine Form
alles in Auflésung

Sagen und
Zauberlegenden
erzihle die luft

ich spiire den erdatem
weify auf weiff'"”

Die Datierung des Gedichtes ist etwas schwierig: Es findet sich unter dem Titel
»Nebel IV* in dem Band Der Traum hat offene Augen, dessen Texte zwar zwischen
1965 und 1978 entstanden, jedoch kurz vor der Veroffentlichung im Jahre 1987
von Auslinder nochmals entscheidend verindert wurden. Das Gedicht ist von uns
deshalb in diesem Kapitel aufgefiihrt, weil es das antiische Motiv als eines der we-
nigen Gedichte an klimatische Phinomene kniipft. Im Grunde geht es darum,
Nebel als Erdatem zu deuten. Zugleich aber wird durch dieses Bild eine magisch-
mirchenhafte Motivik entfaltet, die bei Rose Auslinder generell sehr eng mit dem
Residualbereich der Kindheit verbunden ist. Das Gedicht bezeugt also die Aufls-
sung und Transformation der empirisch-mimetisch erfassbaren Wirklichkeit im
Zuge eines Wetterumschwungs, dessen Wirkkraft als eine Art Verzauberung be-
schrieben werden kann. Dabeti ist die von Auslinder gebildete Metapher vom Er-
datem nicht unbegriindet: Nebel wie Dunst unterscheiden sich von Wolken nur
durch ihren Bodenkontakt, sind jedoch ansonsten nahezu identisch mit ihnen.
Betrachtet man die Verbesserungen, die Rose Auslinder in den verschiedenen Fas-
sungen dieses Gedichtes einfiigte, dann zeigt sich freilich, dass auch klangliche
Elemente die Endfassung bestimmten. Dies verdeutlicht der von Gabriele Kéhl
vorgenommene Vergleich zur vorletzten Fassung des Gedichtes: Da ,Raum® und
»Traum® sich phonetisch sehr dhnlich sind, zog Auslinder die beiden Komposita
in der Endfassung zu dem Wort , WeilStraum® zusammen, wohingegen in der vor-
letzten Fassung nur das Wort ,Weiffraum“ den Nebel bezeichnete.'’® Dadurch
werde die Bedeutung der Zeilen mafgeblich verindert, d. h. in Richtung einer eher
surrealen Wahrnehmung variiert. Man kann jedoch mutmaflen, dass diese Verin-
derung auch mit dem in diesem Gedicht beschriebenen Modus des Spiirens zu-
sammenhingt, insofern dadurch die visuelle Wahrnehmung des Nebels in der vor-
letzten durch eine stirker leibliche Wahrnehmung in der Endfassung ersetzt wird.

115 Rose Auslinder: Und preise die kiihlende Liebe der Luft. Gedichte 1983-1987, Frankfurt am
Main 1988, S. 244.

116 Gabriele Kohl: Der Schaffensprozess Rose Auslinders, in: Mutterland Wort: Rose Auslinder
1901-1988, hg. v. Helmut Braun, Usxheim/Eifel 1996, S. 185-210, hier S. 186.
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Lutz Seiler: herbst (2010)

ist stille & gebrauch.
der herbst ist harke, holz, ist milde
kiihle auf den augen &

eine zufallsginsehaut. ist auch
das gute alte kampfgefiihl, leise, heimlich, schidelstill
altern die entwiirfe. das laub verbrannt, der sand

noch warm unter der asche, du
spiirst es jetzt an deiner hand: etwas
will weg & etwas nie verreisen. so

geht man einfach ganz
nach hinten, hinters haus. man fillt
ins gras & schaut:

globenbeleuchtung, erdumdrehung
auf den nachbarterrassen. einmal
heimat & zuriick

glinzt es von den hundeketten. ,gott
was sind die kiefernspitzen
plotzlich oben rot!* & unter der erde

liegen die toten
& halten die enden der wurzeln im mund'"”

Wie man weif, lebt und arbeitet Lutz Seiler seit 1995 in den oberen Etagen des
Peter-Huchel-Hauses in Wilhelmshorst, einer kleinen Ortschaft siidlich von Pots-
dam, direkt am Waldrand. In seinem Text ,Am Kap des guten Abends“ kann man
nachlesen, wie Seiler 1995, angeregt durch Huchels Witwe, in das leer stehende
Haus einzog und seither bei seinen tiglichen Spaziergingen rund um das Haus,
beim Holzsammeln und Werkeln die Sinne schirft und dsthetische Erfahrungen
entfaltet. Auch das vorliegende Gedicht scheint in dieses Ritual eingebunden, denn
wie kein anderes in diesem Kapitel verkniipft es das Motiv der Erde mit einem
Heimartgefiihl. Die hier beschriebene Erde gehore dem lyrischen Ich, Harke, Holz
und verbranntes Laub zeugen von Gartenarbeit, von einem Werktag in der eigenen
Natur, der von einer ,, Zufallsginsehaut“ durchbrochen wird, die sich wihrend der
Arbeit einstellt und dann offenbar zum Gediche fiihrt. Zu dieser heimatlichen Erde
zihlt der Herbst, aber auch die biirgerliche Nachbarschaft, die mit ihren Globen
im Sinne der von innen beleuchteten Erdkarten in Kugelgestalt, ihren Terrassen,
Hundeketten und Naturbeobachtungen — ,,gott was sind die kiefernspitzen plotz-

117 Lutz Seiler: Im Felderlatein. Gedichte, Berlin 2010.
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lich oben rot“ — den duferst idyllischen Rahmen dieses Gedichtes darstellen. Fast
ist man an Stifter erinnert, dessen Nachsommer dhnlich idyllische Herbstbilder am
Beispiel der Gartenarbeit zeigt, wenn nicht das Ende des Gedichtes wire.

Denn dass man in diesem alten Haus auch den Herbst auf seine ganz eigene Art
und Weise spiirt, bezeugt nicht nur dieses Gedicht. Dass Seiler zudem ein Erspiirer
des Erde ist, dies macht allein der Titel jenes Buches deutlich, in welchem das zi-
tierte Gedicht herbst erstmals versffentlicht wurde: im felderlatein. Dieser von Sei-
ler geprigte Neologismus bezeichnet zweierlei. Zum einen ist damit das Dichten
als ein Aufenthalt auf den Feldern bzw. im ,Acker einer Sprache® begriffen, stellt
also eine Titigkeit dar, die mit dem Wandeln auf dem Feld einer Sprache zu tun
hat. Zum anderen ist damit auf die Wanderung durch eine Landschaft angespielt,
auf deren Legenden im Sinne eines Angler- oder Jigerlateins man lauscht, indem
man sich im Acker einer Sprache bewegt. Das felderlatein identifiziert also die Le-
gende, das Mirchenhafte und die Fabel im Sinne des Jigerlateins als jenes Medi-
um, in welchem das Gedicht regelrecht ackert. Eine ganz andere Deutungsmog-
lichkeit liefert hingegen der Essay des Bandes Sonntags dachte ich an Gott von 2004.
Dieser verweist auf physikalische Prozesse der Gravitation als zentrales Movens der
Poesie: ,,Jedes Gedicht geht langsam von oben nach unten.“!'® Damit ist zum ei-
nen die Bewegungsrichtung der Gedichte benannt, denn entsprechend der Gravi-
tation ist Seilers Poetik eine Wahrnehmungskunde der ,rohen Stoffe” und der
»Knochen der Erde®, fundiert auf der Mythologie des Bergbaus. Dies jedoch sind
letztlich Kindheitserinnerungen, wie dieser Aufsatz deutlich macht. Seiler ist be-
kanntlich in den thiiringischen Bergbaudérfern Culmitzsch und Korbuflen aufge-
wachsen, in einer Region der DDR, in der durch rabiaten Abbau von Uranerz die
Landschaft verseucht wurde. Die Wahrnehmungszustinde seiner Kindheit — ,Ab-
wesenheit®, ,Miidigkeit“und ,Schwere® der Dinge — hitten sich als Elementarer-
fahrungen in seine Gedichte eingeschrieben. Der Stoff seiner poetischen Erinne-
rung ist demnach kontaminiert mit einem Material, das als Abfallprodukt des
Uranbergbaus bekannt ist: Der Pechblende, das schwarz glinzende, kryptokristal-
line Urangestein in der Erde. So werde die ,Heimat® zur ,,Gangart, auch im Vers:
[...] zu den rohen Stoffen, den Erzen, den Knochen der Erde.“!"

E) Den Himmel spiiren

Beim Spiiren des Himmels stellt sich natiirlich zuallererst die Frage, ob man unter
dem Begriff Himmel jenen sichtbaren Raum iiber der Erde meint, also jenes durch
die Atmosphire mit Blick in Richtung des Weltraums geschene Panorama; oder
aber jenen in verschiedenen Religionen bekannten symbolischen Ort der Auferste-
hung, des Gottes bzw. einer hoheren Macht an sich. Beide Phinomene lassen sich
spiiren, dies zumindest ist angesichts der vorliegenden Gedichte unbedingt anzu-

118 Lutz Seiler: Sonntags dachte ich an Gott: Aufsitze, Frankfurt am Main 2004, S. 37.
119 Ebd.
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nehmen. Geibels Blauer Himmel aus der Sammlung Neue Gedichte von 1856
scheint dabei die zwei genannten Bedeutungsebenen zu iiberblenden, sodass der
sehr anschaulich geschilderte planetarische Himmel zugleich jene symbolische
Funktion einnehmen kann, wie sie der religiose Himmel reprisentiert. Diese
Uberblendung mag man als Vorzug, aber auch als Defizit im Sinne einer Ungenau-
igkeit werten, zumindest finden sich gerade in der Moderne auch Gedichte, die das
Motiv des erspiirten Himmels weit spezifischer fassen, also entweder nur den pla-
netarischen Himmel oder aber nur den religiésen erspiiren. Ersteres ist eines der
groflen Themen der naturalistischen Lyrik von Arno Holz, der sich gleich zweimal
an dieser Thematik versucht hat und sowohl den Vorgang der Miihlich durchbre-
chenden Sonne als auch den eines Abzichenden Gewitters prizise in Versform fest-
hielt. Bei Arno Holz ist dies leibliches Spiiren im genuinen Sinne: ,deutlich spiir
ich, wie die/Sonne mir durchs Blut rinnt -/minutenlang./Versunken alles. Nur
noch ich.“ Ahnlich heiflt es in Abzichendes Gewitter: ,Der Himmel glinzt, eine
kleine Meise singt wieder,/ich spiire wohligste/Wirme.“ Wir haben Erfahrungen
wie diese bereits am Beispiel der Lyrik Loerkes als Prozesse der Ausleibung charak-
terisiert, also als das Erspiiren des reinen Weiteraums: Wenn Holz diese Erfahrung
als Form des Versinkens begreift, obwohl das lyrische Ich wohl eher in liegender
Position zum Himmel aufblicket, dann erklirt sich dies aus der Tatsache, dass der
Himmel eben nur als Weite- und nicht als Ortsraum erfahren werden kann. Ahn-
liches gilt noch fiir das lyrische Ich in Friederike Mayrockers Gedicht zweiter De-
zember, insofern dieses unter Ausblendung jeglicher Ortsraumlogik in einer fulmi-
nanten Gleichsetzung den Geliebten, den Regen und den Himmel als Synthesis
eines wahrlich absoluten Weiteraums erfihrt: ,,Aus einem Regen der du warst den
Himmel fallen/gespiirt gegen mich, gegen meine Arme als wollten sie dich/auffan-
gen!“ Fast ist man geneigt, angesichts dieser kaum mehr gedanklich nachvollzieh-
baren Erfahrung statt von einer ,Einfiihlung® im Sinne der magischen Naturlyrik
der klassischen Moderne vielmehr von einer Geste der Abstraktion zu sprechen,
wie sie auch und gerade die Nachkriegslyrik immer wieder verarbeitete.

Gerade vor dem Hintergrund dieses dunklen Satzes Mayrockers kommen wir
also auch in diesem Kapitel erneut zu der wichtigen Frage dieses Buches: Wie steht
die Einfiihlung zur Abstraktion, wie steht der Impressionismus der Moderne zum
Expressionismus, wie unterscheiden sich diese Richtungen im konkreten Einzel-
fall? Und auflerdem: Welche dieser beiden Moglichkeiten der emphatischen Mo-
derne wird von der Nachkriegslyrik, welche von der Gegenwartslyrik aufgegriffen?
Beschreibt dieser dunkle Satz Friederike Mayréckers eher einen Vorgang der Ein-
filhlung, oder liegt ihm eine Abstraktion zugrunde? Oder ist der Clou vielmehr,
dass beide Phinomene im Spiiren ununterscheidbar werden? Die Notwendigkeit
dieser Frage eroffnet freilich nicht erst die Lyrik Mayréckers, sondern schon die
mit dem Phantasus Arno Holz’ einsetzenden Lyrik der Moderne: ,,Das letzte ,Ge-
heimnis*, schrieb Holz bekanntlich iiber seinen Phantasus von 1898/99, ,besteht
im wesentlichen darin, daf ich mich unaufhérlich in die heterogensten Dinge und
Gestalten zerlege.“ Ist dies eine Abstraktion oder eine Einfiihlung, oder ist es beides
zugleich? Bekanntlich lassen die Gedichte von Arno Holz in ihrer neuartigen
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Rhythmik die klassische Metrik der Lyrik hinter sich, was vor allem am radikalen
Verzicht auf die Reimform zugunsten der visuellen Gestaltung im Sinne der Mit-
telachsengedichte erkennbar ist. Der Vergleich zu Geibel zeigt aber zugleich, dass
sich mit dieser formalen Neuerung eine Prizisierung der Wahrnehmung, also letzt-
lich eine Intensivierung der ,Einfiihlung® verkniipft. Schon Holz also verkniipft
die stimmungsmiflige Sensibilisierung im Sinne eines Verschmelzens mit den kli-
matischen Atmosphiren, wie sie Mihlich durchbrechende Sonne wie Abziehendes
Gewitter schildert, mit der formalen Abstraktion. Der Vergleich mit den Texten
der 1960er und 1980er Jahre lisst zudem deutlich erkennen, dass nicht nur die
formale Abstraktion, sondern auch die leibliche Einfiihlung als zweites Standbein
des Phantasus — sich unauthérlich in die heterogensten Dinge und Gestalten zu
zetlegen — auch fiir postmoderne Texte Relevanz hat: Der JAtherrausch® findet
seine einfiihlsame Darstellung selbst noch bei Durs Griinbein.

Emanuel Geibel: Blauer Himmel (1856)

Du Aectherblau, vom sel’gen Licht getrinke,
Durchsichtge Tiefe, drein der Blick sich senkt,

Bis er geblendet taumelt, Abgrund du,
Unendlicher, der Heiterkeit und Ruh’,

Wie schafft dein siifler Hauch den Geist mir leicht,
Den staubumschrinkeen, der dir, ach, nicht gleicht,
Und doch, von deiner Klarheit angeriihrt,

In sich den Keim verwandter Zukunft spiirt!

Denn schauernd ahnt er, so gesittigt ganz

Von heil’gem Frieden ruhn im lautern Glanz,

So Licht und Segen stromen miihelos

Aus eigner nie erschopfter Fiillen Schof§ —

Das wird, ob auch nach langer Wandlung Pein,
Zuletzt die Blume seines Wesens sein. !’

In die Zeit des Miinchener Aufenthalts fallen Geibels Neue Gedichte von 1856, in
denen auch Blauer Himmel erschien. Man kann fast vermuten, dass es sich dabei
um den blauen Himmel iiber Miinchen handelt, der bekanntlich auch fiir andere
Kollegen Geibels nahezu ,leuchtet. Dabei ist die Deutung des Gedichtes auf den
ersten Blick leicht, auf den zweiten dann wiederum nicht ganz einfach. Zunichst
fillt eine wohl aufgrund fast konventioneller Semantiken entstandene Ungenauig-
keit ins Gewicht: Warum sollte vom blauen Himmel ein ,siiffer Hauch® ausgehen?
Vor allem angesichts des gleichzeitigen Spiels mit dem an sich sehr iiberzeugenden
Bild einer abgriindigen Tiefe des Blautons, die den Betrachter in eine nahezu tau-
melnde Immersion fallen lisst, scheint dieser siiffliche Hauch fast unpassend, ver-
gegenwirtigt man sich die eher transitorische Bedeutung, die dem Hauch in der
Romantik und dann vor allem in der impressionistischen Moderne bei Hofmanns-

120 Emanuel Geibel: Werke, Band 2, Leipzig und Wien 1918, S. 83.
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thal zukam. Sich in die Tiefe zu versenken und darin gar zu taumeln, dies hat
meines Erachtens wenig mit dem siifllichen Hauch zu tun. Auch der dann folgende
Stofflaut ,der dir, ach, nicht gleicht®, bezogen auf die Diskrepanz zwischen siif3-
lich-blauem Himmel und staubig-beschrinktem Geist des lyrischen Ichs, hinter-
ldsst in seinem Anklang an Goethes Faust einen eher faden Beigeschmack. Aber
zumindest in einer Hinsicht entfaltet das Gedicht eine gewisse Hintergriindigkeit,
denn durchaus kompliziert ist die grammatikalische Auflssung des letzten Satzes.
Vermutlich haben wir es dabei mit einer Infinitivkonstruktion zu tun, dergemifd
der lyrische Betrachter ahnt, dass so zu ruhn bzw. so zu strémen schliefilich nach
langer Pein sein eigenes Wesen sei. Und doch vermag auch diese Komplikation
den Eindruck der Schlichtheit nicht zu schmilern. Und auch formal ist dieses Ge-
dicht nicht eben gelungen: Sieben Reimpaare aus jambischen Fiinthebern mit
durchweg minnlichen Kadenzen sind in diesem Gedicht Geibels zu einer duf8erst
eintdnig voranschreitenden Strophe zusammengefiigt. Hinzu kommt schlieflich
die eingangs erwihnte Problematik, dass Geibels Gedicht das Motiv des Himmels
sowohl aus religidser wie auch aus phinomenologischer Warte angeht. Darum
spreche ich mit Blick auf die nun folgenden Gedichte von Arno Holz von einer
Intensivierung der Einfiihlung, insofern sich Holz ganz dem rein phinomenolo-
gisch erfahrbaren Geschehen am Himmel zuwendet.

Arno Holz: Mihlich durchbrechende Sonne (1898/99)

Schénes, griines weiches Gras
Drin liege ich.
Mitten zwischen Butterblumen!
Uber mir
warm
der Himmel:
ein weites, zitterndes Weifs,
das nur die Augen langsam, ganz langsam schliefit.
Wehende Luft ......... ein zartes Summen.
Nun
bin ich fern
von jeder Welt,
ein sanftes Rot erfiillt mich ganz,
und deudlich spiir ich, wie die
Sonne mir durchs Blut rinnt -
minutenlang.
Versunken alles. Nur noch ich.
Selig.!?!

Wir hatten bereits darauf verwiesen, dass lyrisches Gespiir keinen Widerspruch

darstellt zu jenem poetischen Umbruch hin zur Abstraktion, wie er in der zweiten

121 Arno Holz: Phantasus, Stuttgart 1978, S. 12.
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Hilfte des 19. Jahrhunderts mit Arno Holz' Phantasus einsetzt. Wenngleich sich
bei Holz die traditionelle Gleichmifligkeit gereimter Zeilen auflést, so bleibt den-
noch ein zentrales Motiv seiner Gedichte die Impression, etwa im Sinne der in
Miihlich durchbrechende Sonne geschilderten Wirkung von Licht und Luft im Au-
genblick eines Natureindrucks. Zudem Lisst sich hier durchaus von einer Stim-
mung sprechen, insofern die Natur in ihrem Erscheinen als kiinstlerischer Aus-
gangspunkt dient, diese Natur jedoch erkennbar hinter die personliche Empfindung
des Kiinstlers zuriickeritt. ,, Was ich fiithle®, so heiflt es entsprechend bei Arno Holz,
o[wird] eines mit dem Inhalt.“'?* Gedicht und Bild werden dabei, so schreibt
Wolfgang Gross, ,zu einer gestaltauflosenden farbig leuchtenden Atmosphire“!??,
entsprechend l6se sich die ,,sichtbare Welt [...] in die Impressionen der Dichter-
seele auf“'?4, wie Clemens Heselhaus betonte. Nach Arno Holz selbst werde in
Miihlich durchbrechende Sonne die Abstraktion zur ,Unform der Wortkunst“, da
das Gedicht sich nicht mehr an formale oder grammatikalische Regeln hilt und
cher fragmenthafte Wort- und Satzzusammenfiigung in offener Form darstellt.
Abstraktion und Impression bzw. Einfithlung dienen also quasi gemeinsam der
Aufgabe, die Wirklichkeit sichtbarer zu machen und sie nicht bloff mimetisch wie-
derzugeben.

Entscheidend fiir ein Verstindnis dieser Gleichsetzung von Abstraktion und
Einfiihlung ist nun das fiir den Phantasus zentrale Motiv der Metamorphose. Es
steht im Zeichen dichterischer Phantasie, mittels derer sich das lyrische Ich im
Zuge einer Metamorphose alle Erscheinungen der Lebenswelt im wahrsten Sinne
des Wortes einverleibt. Dies meint der Selbstkommentar Arno Holz’ zum Phanta-
sus, demgemif das ,letzte ,Geheimnis® der ... Phantasuskomposition® im wesent-
lichen darin bestehe, ,,dafl ich mich unauthérlich in die heterogensten Dinge und
Gestalten zerlege.“'* Diese Zerlegung des lyrischen Ichs zeigt sich in Form von
Gliicksvisionen, Wunschtriumen des Vergessens und Identititsentgrenzungen, die
in dieser Form cher auf den Magischen Realismus eines Oskar Loerkes denn auf
die Tradition der Romantik verweisen. Solche Prozesse, die in der Neuen Phinome-
nologie auch als Ausleibung definiert sind, vollzieht Holz im vorliegenden Gedicht
anhand eines ekstatisch erlebten Natursspektakels, dass sich am Himmel abspielt.
Wenn dieser Prozess abstrahierend beschrieben wird, dann allenfalls im Sinne der
im Phantasus vollzogenen Formerneuerung der Lyrik, die Holz auch in seiner
gleichzeitig erschienenen Schrift Revolution der Lyrik von 1899 theoretisch forder-
te. Zentrum dieser Lyriktheorie ist wie bereits mehrfach betont der Begriff des
Rhythmus, der als lyrisches Formelement absolut gesetzt wird und an die Stelle der

122 Arno Holz, zitiert nach: Karl Geisenddrfer: Motive und Motivgeflecht im Phantasus, Wiirzburg
1962, S. 39.

123 Wolfgang Gross: Gedicht- und Bildstrukturen in Dichtung und Malerei des 20. Jahrhunderts,
Miinchen 1965, S. 32.

124 Clemens Heselhaus: Die deutsche Lyrik des 20. Jahrhunderts, in: Deutsche Literatur im zwan-
zigsten Jahrhundert, hg. v. Hermann Friedmann und Otto Mann, Heidelberg 1956, S.23-42,
hier S. 28.

125 Arno Holz: Briefe: eine Auswahl, Miinchen 1948, S. 127.
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dlteren konventionellen Mittel wie Reim und Strophenform tritt. Zudem domi-
niert dieses Gedicht die Anordnung der Zeilen um eine imaginire Mittelachse; die
Zeilen sind so gedruckt, daf$ ihre riumliche Mitte mit der Mitte der Seite iiberein-
stimmt. Neben diesem formalen Merkmal steht der atomisierend-impressionisti-
sche lyrische Stil des Phantasus, also der naturalistische ,,Sekundenstil®, wie er in
der minutiésen Darstellung dieses Spektakels am Himmel ersichdich wird. Wir
haben es also mit einer Mischung aus nahezu klassischer, also naturnaher Erlebnis-
lyrik und formaler Innovation zu tun, die nicht nur den von Goethe und Klop-
stock gebildeten freien Rhythmus, sondern eben auch das von Goethe in Ein Glei-
ches dargelegte leibliche Spiiren in eine neue Systematik iiberfiihrt. Ahnliches
geschieht auch in Abziehendes Gewitzer.

Arno Holz: Abziehendes Gewitter

Gegen
eine dunkele,
dumpf verrollende, schrigschwarz abzichende
Wetterwand,
aus
der mich noch
die
letzten schweren,
stiirzenden Schlossen treffen,
plotzlich,
die Luft wird licht, die Lachen
flimmern,
der girende, wihlende, weif§grau brodelnde Himmel iiber mir
jihlings, zerreifst,
spriithblitzt ... die Sonne!

Jagende Wolken! Blendendes Blau!
Ins griine Gras greift der Wind, Silberweiden striuben sich.

Den
Kopf vorgeducke,
die Augen fast zu, den Hut in die Stirn,
kidmpfe ich mich
durch den fegend sausenden,
stiirmisch brausenden, entfesselt tobenden Friihlingsaufruhr!

Mit
einem Mal,
die Brust atmet auf, mein Mantel flattert nicht mehr,
ich blicke erstaunt um mich
alles ... still.
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Der ganze Spektakel, Lirm und Tumult,
kein Blittchen riihrt sich, kein Hilmchen schwankt,
auch
nicht das leiseste,
sanfteste, zarteste Liiftchen mehr,
wie
weggeblasen!

Erquickende, friedliche, glasklare
Frische!
Der Himmel glinzt, eine kleine Meise singt wieder,
ich spiire wohligste
Wirme.

Auf einem jungen Erlenbaum,
regenbogenschillernd, edelsteinfunkelnd,
mirchenbunt,
leuchtwiegen, blinkdrehen,
spiegelschaukeln
sich
spielschwebend, tanzhangende,
seligkeitszitternde
Tropfen!'?

Beim Lesen dieses Gedichts ist man unwillkiirlich an Klopstocks Friihlingsfeyer er-
innert, um ebenso schnell zu erkennen, wie wenig — sowohl in inhaldicher wie
formaler Hinsicht — das moderne Gewittergedicht mit seinen empfindsam-pietisti-
schen Vorldufern gemein hat. Freilich besteht eine enorme Ahnlichkeit, fokussiert
man einzig das in beiden Gedichten vergleichbar prizise beschriebene Umschlagen
des Wetters von sonnig blauem Himmel hin zu aufkommendem und einsetzen-
dem Gewitter, wie im Falle Klopstocks, oder umgekehrt von der driickend-be-
drohlichen und dufierst stiirmischen Gewitterfront hin zum plétzlich aufklarenden
Sonnenhimmel, wie im Falle Arno Holz’. Allerdings fehle bei Holz jene religios
motivierte Ausdeutung dieses Spektakels als cines irgendwie himmlischen Zei-
chens, welches etwa auf die Gesonnenheit des ,Herrn® schlieflen lisst, wie es bei
Klopstock geschicht. An die Stelle dessen tritt hier die reine Beschreibung des Ge-
schehens. Dabei wird auch ersichtlich, wie jene kritische Beobachtung und auf-
merksame Beschreibung den rhythmischen ,,Ausdruck Holz" bewirke, da eben
dieser Rhythmus nicht im pietistisch-iiberhéhten Jubel endet, sondern stattdessen
zur Prizisierung des Geschehens Wortschépfungen und Neologismen kreiert, die
ihrerseits eine ganz eigene Rhythmik beinhalten.'”” Aber auch in formaler Hinsicht
ist hier eine Novitit zu beobachten. Dies betrifft zum einen die an der Mittelachse
orientierte Zentrierung im Druckbild, die Holz quasi in die deutschsprachige Ly-
rik eingefiihre hat. Und dies betrifft zum anderen die sehr stark optische Orientie-

126 Arno Holz: Werke, Band 1, a. a. O., S. 261.
127 Manfred Seidler: Moderne Lyrik im Deutschunterricht, Frankfurt am Main 1971, S. 9.
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rung im Zeilenbau, welcher sehr bewusst an die Konturen eines Tannenbaums
erinnert, also weniger nach rhythmischen, metrischen oder reimmifigen, sondern
wohl nach visuellen Erwiigungen aufgebaut ist: Auch dies fehlt bei Klopstock. In-
sofern ist zwar der freie Rhythmus kein Novum, gerade wenn wir an Klopstocks
Friihlingsféyer denken, wohl aber die optische Gestaltung, die schon entfernt an die
visuelle Poesie Appolinaires denken lisst.

Verglichen mit Appolinaires I/ pleur hingegen, welches das Bild fallenden Re-
gens im Schriftbild imitiert, hat das Gedicht Arno Holzens freilich einen weit stir-
keren semantischen Anspruch. Dieser aber steht nicht zuletzt im Zeichen des Ver-
suchs, das Spektakel eines plotzlich abziehenden Gewitters als spiirbares Ereignis,
also als Spektakel der primiren und sekundiren Sinne zu inszenieren. Dies ver-
deutlicht der Blick auf die Fiille der Neologismen, die zwar zumeist visuelle Aspek-
te dieses grandios inszenierten Naturspekeakels in den Blick nehmen, diese Visua-
litit jedoch immer wieder in Richtung einer nicht sicht-, sondern nur spiirbaren
Intensitit zu durchbrechen versuchen. Schon die in den Wortschépfungen variier-
ten Formen des Schillerns, Funkelns, Leuchtens, Blitzens oder Blinkens setzen als
betont grelle Effekte auf das Prinzip des Blendens, also auf eine den Sehsinn im
Grunde iiberfordernde Intensitit.

Was nunmehr interessiert, das ist die Umsetzung von leiblicher in prosodische
Rhythmik. Ausgesprochen beeindruckend ist dabei die Umsetzung von driicken-
der Gewitterschwiile in einen im Sinne Kaysers gestauten Rhythmus. Die lange
adverbiale Kette, die auf die einsetzende Priposition ,gegen® bezogen ist, staut sich
regelrecht und illustriert so jene meist iiber einen lingeren Zeitraum driickende
Gewitterschwiile, bis schliefSlich das vom Leser lingst erwartete finite Verb direkt
vor dem Subjeke des Satzes (die Sonne) diesen schwiilen Himmel in einem sowohl
wortlichen wie rhythmischen Sinne regelrecht zerreifft. Zweimal werden die Wi-
derstinde des lyrischen Ichs hervorgehoben (,gegen eine ... Wetterwand“ — ,aus
der mich ... die Schloen treffen®), wie schon Manfred Seiler bemerkte'?®, dreimal
wird der ,girende®, ,wihlende und ,brodelnde” Zustand des Himmels betont,
bis dieser schliefilich ,,jihlings® zerreifdt, wodurch gleichsam plétzlich eine leibliche
Engung driickender Schwiile in eine aufbrechende, ja regelrecht ,spriithblitzende®
Weitung des Sonnenlichts evoziert wird.

Diese leibliche Weitung ist im Gedicht in der Alliteration ,Blendendes Blau®
artikuliert, dann jedoch durch eine vom einbrechenden Regen verursachte
Bewegung der Engung unterbrochen, weshalb Holz durch die dichter werdenden
einsilbigen Kola den Sturm rhythmisch uniiberhérbar in einen leiblich spiirbaren
Zustand des Tobens iiberfiihrt. Erst dann weitet sich erneut die Wahrnehmung
des lyrischen Ichs: Deutlich wird dies am zeilen-absetzenden Druck, den Pause
erzwingenden Piinktchen. ,ich blicke erstaunt um mich/ alles ... sull“. So wird
auch dieses Mittelachsengedicht nicht allein an optischen, sondern auch an leibli-
chen Aspekten orientiert, dessen Rhythmik aus Engung und Weitung dem wort-
lich Gesagten prizise entspricht. Die letzte Strophe bringt diese Weitung in Bil-

128 Ebd.
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dern der Lustigkeit und Sauberkeit einer vom Regen erfrischten Welt, deren
Frische sich in den Neologismen der Verben ,Leuchtwiegen, blitzdrehen, spiegel-
schaukeln® sowie der Abverben ,Spielschwebend, tanzhangend, seligkeitszitternd®
regelrecht spiegelt.'”” Zugleich aber betonen diese Verben die zarte, stets gefihrde-
te Weite dieses Momentes, die in der Schwebe bleibt angesichts des erst gerade
iiberstandenen Gewitters. Ganz andere Aspekte eines erspiirten Klimas schildert
dagegen das folgende Gedicht Robert Walsers.

Robert Walser: Zarter lieber Regen (1925)

Zarter lieber Regen,

seltsam, dafd ich wie ein Knabe
Freude an dir habe

und dafl ich deswegen

putzen und fegen

kénnte und hohen Segen

in der Niedrigkeit spiirte.
Friihlingsregen fiihrte

mich in meine Innigkeit zuriick.
Das Dasein baut sich Stiick um Stiick
flammenzeichenhaft zusammen,
nichts wissen will das Gliick,
woher es kann stammen.

Es war mir an dem bifichen Regen
seltsam viel gelegen.

Leben,

was hast du mit mir im Sinne,
willst du, dafl ich gewinne?
Muf$ ich vor dir beben,

willst du mich erheben?

Fragen,

ich will euch mit mir tragen,
aber ihr diirft mich nie tiberragen,
kann euch nicht gestatten,

wie Ratten

an mir zu nagen,

die gute Gebirde

bleibe mir Herrin auf der Erde.
Dicher und Gesichter,
hochoben das Vélkchen

leichter weifler Wolkchen,

und nachts die Lichter,

nur dafd ihr’s wisst, im Spiel
bedeute ich viel.'?°

129 Ebd., S.9f.
130 Robert Walser: Aus dem Bleistiftgebiet, Frankfurt am Main 1985, S. 388.
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Das Gedicht zihlt vielleicht nicht zu den besten Texten Walsers, aber es beschreibt
einen uns interessierenden Moment: Durch zarten Regen ausgelsste Gliicksgefiihle,
die in ihrer Bedeutsamkeit vom lyrischen Ich reflektiert werden. Dabei dreht sich
die Reflexion um die Frage, ob es bei diesen Reaktionen um Erhebung oder aber
Veringstigung des lyrischen Ichs geht. Und dennoch sind diese vom Regen ausge-
l6sten Fragen nach dem Grund des Gliicksgefiihls deutlich moderiert, sie sollen hier
nicht zum Griibeln gesteigert werden. Warum an dieser Stelle eine solche Ein-
schrinkung folgt, kann man nur mutmafen. Es diirfte wohl weniger daran liegen,
dass solche Fragen ihrem Ausléser, dem zarten Regen, nicht entsprechen. Eher
scheint es so, als sei die Furcht vor ,wie Ratten® nagenden Fragen zu grof3. All dies
klingt lieblich, und ist doch héchst seltsam, fast wirr. Auffallend ist zunichst, dass
der ,zarte, liebe Regen® ein Gliick ausldst, das auf dem ,hohen Segen/ in der Nied-
rigkeit” basiert und im ,,Putzen und Fegen® seinen Ausdruck findet. Mag dies noch
verstindlich und nachvollziehbar scheinen, so ist es doch héchst seltsam, dass sich
das lyrische Ich alles Nachdenken iiber diese Reaktionen auf den Regen versagt.
Und doch liest sich der letzte Satz des Gedichtes als eine Art Antwort, die sich an
dhnlich zarte und liebe Dinge aus der Héhe richtet: Dicher, Wélkchen, Lichter. All
diese zarten Dinge der Hohe sollen wissen: ,,im Spiel/ bedeute ich viel“. Fasst man
diese Konstellation zusammen, so scheinen Dicher, Wélkchen und Lichter genau wie
der Friihlingsregen zu Beginn Ausdruck jenes ,Lebens® zu sein, welches das lyrische
Ich im dritten Satz dieses Gedichtes direkt adressiert. Damit aber sind sie Aktanten in
jenem ,Spiel®, dessen Sinn in der Erhebung bzw. der Erniedrigung zu liegen scheint,
und in dem das lyrische Ich nach eigener Ansicht ,viel“ bedeutet. Und doch steht
auch und gerade fiir dieses Ich viel auf dem Spiel: Innigkeit oder zweifelnde Zerwiirf-
nis. ,,Nicht wissen will das Gliick,/woher es kann stammen*: Dieser Satz markiert in
all seiner Ambivalenz — wenngleich das im Konjunktiv formulierte Gliick nur ein
mégliches ist, will es nicht wissen, woher diese mégliche Quelle zu seiner Realisierung
liegt — den schmalen Grad, auf welchem sich das Gedicht bewegt. Es ist eine beim
Erleben elementarer Ereignisse wie dem Friihlingsregen ausgeldste Innigkeit, die den-
noch ausgesprochen fragil erscheint, da es sich nur um eine ,Riickfithrung® in diese
Innigkeit handelt, der ein entsprechendes Selbstzerwiirfnis vorauszuliegen scheint.
Auch deshalb ist dem lyrischen Ich an diesem ,Regen/ seltsam viel gelegen®.

Friederike Mayrocker: zweiter Dezember (1960)

aus einem Regen der du warst den Himmel fallen

gespiirt gegen mich, gegen meine Arme als wollten sie dich
auffangen! — ach, wenn nach dir aber meine ganze (Kérper)Seele
verlangt bleibst du im Schatten, regungslos. Du hast mich
vergessen lingst

wenn auch sanft an meine Wange

wie Trinen flieflen deine Schniire!3!

131 Friederike Mayrécker: Ausgewihlte Gedichte 1944-1978, Frankfurt am Main 1979, S. 54.
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Zweifelos ist in dieser kurzen Gedichtnotiz von 1960 auch die Liebesklage einer
Verlassenen formuliert, wie die sehr ausgefallene, fast private Assoziation des lyri-
schen Du mit dem fallenden Regen verdeutlicht: Der abwesende Adressat dieser
Zeilen wird im Sinne einer Apostrophe also zugleich in die Natursphire transzen-
diert. Man wiirde aber dem mystisch-erotischen Anspruch dieser Zeilen nicht
wirklich gerecht werden, wenn man dies als Ausdruck einer reinen Liebesklage le-
sen wiirde. Das Motiv der Sehnsucht wird hier von seinem rein psychologischen
Verstindnis gelost und in ein durchaus ozeanisches Gefiihl iiberfiihrt, welches
Ahnlichkeiten hat zu den zuvor dargelegten naturalistischen Visionen von Arno
Holz. Zudem ist hier deutlich die paradoxe Differenz zwischen aktiver und passi-
ver Phantasie erfasst, dergemifd das bewusste Verlangen der , Kérper-Seele unbe-
antwortet bleibt, sich also der abwesende Geliebte cher in den Momenten unge-
wollten bzw. gar unverhofften Erlebens in seiner Prisenz spiiren lisst. So bleibt ein
kriftiges und durchaus nachhaltiges Bild einer Naturszene, in welcher die Mystik
des Regens eine duflert prizise Darstellung erfihrt. Himmel, Du und Regen ver-
schmelzen hier zu einer sanft niederprasselnden, die Sehnsucht des lyrischen Ichs
verstirkenden Impression. Und doch verbleibt dieses in der skeptisch-melancholi-
schen Distanz, wenn es inmitten dieses Regens die Tatsache bedenkt, dass lingst
schon das Vergessen diese Liebe dominiert. Die Stirke dieses knappen Gedichtes
liegt jedoch zweifellos in der Intensitit des geschilderten Gespiirs, das sich jenseits
aller Wahrscheinlichkeit ganz dem mystischen Gefiihl hingibt.

Durs Griinbein: Spiter dann war es (1988)

SPATER DANN WAR ES die silbrige Leucht-
spur haarfein durch den
frostklaren
Himmel gezogen, die wie eine riesige
Sicherheitsnadel die beiden
Hilften des Morgens
zusammenhielt. Schwer zu

beschreiben: als dieses erste Licht
halbwegs vergessen war, spiirtest du

plétzlich die Schwerkraft

in deinen Knochen. Alles schien dir
verkiirzt (,Eine
Ordnung nie dagewesen ...°) und du

gingst benebelt im Atherrausch
iiber den drohnenden
Labyrinthen der Industrie.'?

132 Durs Griinbein: Von der iiblen Seite. Gedichte 1985-1991, Frankfurt am Main 1994, S. 19.
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Wir kennen den Hintergrund dieses Gedichtes aus Durs Griinbeins Debiitband
Grauzone morgens von 1988: Mit dem Begriff der Grauzone diirfte wohl die Stadt
Dresden gemeint sein, deren Trostlosigkeit der im damaligen Ostberlin lebende
Griinbein in diesem seinem ersten Buch thematisiert. Das wiederum lisst Riick-
schliisse auf den eigentiimlichen Titel des Gedichts zu: Wenn es im Band insge-
samt um Momentaufnahmen einer Stadt an einem grauen Herbstmorgen geht,
dann liee sich der Titel Spéter dann war es auf eine Impression zu einem fortge-
schrittenen Zeitpunkt des Tages beziehen. Man kann das Gedicht also als eine Art
Momentaufnahme innerhalb eines gleichsam diaristischen Protokolls der Impres-
sionen eines Tages lesen. Von einem genuinen Anbruch dieses neuen Tages ist al-
lerdings in den meisten Gedichten wenig zu spiiren, denn es dominiert eine wohl
DDR-typische, bleierne Lethargie: Die Luft ist verpestet und die soziale Welt be-
steht aus meist gebrochenen Figuren: ,kaputte Visagen!/befreit von erblindeten
Abteilfenstern/zu Comicfratzen zerhackt®, und dies inmitten der ,stalineske(n)/
Fassaden, an denen noch immer/kein Rif} sichtbar wird/(Traum oder Trauma)“'3.
Vor diesem trostlos-derpessiven Hintergrund ist das Erspiiren des Himmels ganz
offenkundig eine Kontrasterfahrung: Nachdem sich der schimmernde Kondenz-
streifen eines Flugzeugs am Horizont wieder verfliichtigt hat, kehrt jene bleierne
Schwerkraft zuriick, welche in dieser vom fortschreitenden Verfall gekennzeichne-
ten alten Stadt der DDR dominiert. Dass dabei die visionire Perspektive in den
Himmel durch die deprimierende Kulisse einer vermeintdlichen Kulturmetropole
gebrochen wird, verdeutlicht auch die politische Aggressivitit dieser Verse: Steht
doch der Blick in die Héhe und Ferne in der politischen Metaphorik gewshnlich
fiir den hoffnungsvollen Aufbruch in bessere Zeiten.

Weit wichtiger ist hier jedoch der wohl nur fiir den frithen Durs Griinbein
wichtige Sinn fiir das Erspiiren von Stimmungen und Ich-Zustinden, die noch
weitestgehend frei sind von jener medizinisch-evolutionsbiologischen Gelehrsam-
keit spdterer Texte. Dem entspricht ein Druckbild, welches in einer an Celansche
Zeilenworte erinnernden Form in den nach rechts abgesetzten Zeilen einzelne
Kola oder Worter als Enjambements auf die jeweils folgende Zeile bezieht und
damit einer mit Celan und Ernst Meister beginnenden Tendenz zur Verkiirzung
der Zeilen folgt. An die Stelle von Reimform und rhythmischem Gleichmafl tritt
so die graphische Auflésung einer an sich eher prosamiflig-diaristischen Notiz,
deren Poetizitit in erster Linie aus dem Zeilenabfall im Druckbild erkennbar ist.
Dabei reizt Griinbein dieses Prinzip nicht so aus, wie es etwa Ernst Jandl tat, son-
dern bleibt dabei in einer etwa auch bei Nikolas Born zu findenden Form, die wohl
den Satz in einzelne Worte, weder aber wie etwa Celan das Wort in Silben oder
aber wie Jandl die Silbe in einzelne Buchstaben auflost.

133 Ebd., S.22.
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F) Das Gedicht spiiren

Wir konnten bisher zeigen, dass sich Stimmungslyrik als Naturlyrik nicht nur in
der Romantik, sondern unter durchaus vergleichbaren Wahrnehmungsformen
auch in der Lyrik des 20. Jahrhunderts findet. Die Aura der Natur ist also trotz
Walter Benjamins nachdriicklicher These von einem ,,Verfall der Aura® auch und
gerade in der Lyrik des 20. Jahrhunderts prisent. Und ungeachtet einer fortschrei-
tenden Technifizierung ist dies selbst nach dem Tod Benjamins nicht anders. Ge-
dichte, die am Wortfeld des Spiirens teilhaben, und iiber dieses elementare, ja ge-
radezu magische Naturerfahrungen zur Darstellung bringen, boomen noch oder
gerade in der zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts, wenn wir allein an Karl Krolow
oder Giinter Eich, aber auch an Jiirgen Becker, Walter Helmut Fritz oder Friede-
rike Mayrocker denken. Dieser Befund fithrt uns nunmehr zu der Frage, ob nicht
auch die moderne Produktion von Kunstwerken bzw. Gedichten — trotz Benja-
mins kulturpessimistischer These — bis weit in die Postmoderne als auratisch in
dem bisher dargelegten Sinne erfahren wird. Alle der folgenden acht Gedichte von
Eichendorff bis Pastior erspiiren sich als Gedicht, sind also performativ auf sich
selbst bezogen. Sie erfassen auf je unterschiedliche Art und Weise ihre Aura, d. h.
ihr ,Hier und Jetzt“, welches Benjamin bekanntlich als Kriterium fiir die Aura ei-
nes nicht reproduzierten Kunstwerks anfiihrte.’** Man kann dieses auratische
,Hier und Jetzt“ jedoch unterschiedlich erkliren, die Frage nimlich lautet: Ist die
Aura ein Effeke der Poetizitit, oder ist sie ein Effekt der Performanz eines Gedich-
tes?

Mit dem Begriff der Poetizitit ist auf das Formbewusstsein der Texte angespielt,
in Anlehnung an die Theorie der Selbstreferentialitit poetischer Sprache im Sinne
Roman Jakobsons. Nach Jakobson liegt Poetizitit eben dann vor, wenn man das
Wort als Wort betrachtet und nicht als pure Bezeichnung fiir ein Objekt: ,das
Wort [ist] nicht Mittel, sondern Zweck.“!?®> Poetizitit manifestiert sich also da-
durch, ,dass die Worter und ihre Zusammensetzung, ihre Bedeutung, ihre duflere
und innere Form [...] eigenes Gewicht und selbstindigen Wert erlangen.“’** Man
kann die Einmaligkeit der Aura durch ein solches Formbewusstsein des Gedichtes
im Sinne der Kategorie der Poetizitit erkliren. Man kann die Aura aber auch aus-
schliefllich auf den Akt der Performanz im Sinne Dieter Merschs beziehen. Auch
bei diesem Akt erspiirt sich das Gedicht selber, und keine ,,auflerhalb® seiner lie-

134 Zu Benjamins ,Hier und Jetzt®, das der Theoretiker allerdings nur dem Original zuerkannte, was
grundsitzlich revisionsbediirftig ist, siche W. Benjamin, Das Kunstwerk im Zeitalter seiner tech-
nischen Reproduzierbarkeit. Drei Studien zur Kunstsoziologie, 1. Aufl age 1963, Frankfurt a.M.
1977, 11, 12, 13, 25 und passim. Zur Kritik des Aurabegriff es bei Benjamin siche u. a. M. Brii-
derlin: Die List der Aura, in: Aura. Die Realitit des Kunstwerks zwischen Autonomie, Reproduk-
tion und Kontext, Wiener Secession 1994, Wien 1994, S. 54-77.

135 Vgl.: Burkhard Meyer-Sickendiek: Struktur und Ereignis. Zwei Kategorien zur Begriindung poe-
tischer Selbstreferenz, in: Roman Jakobsons Gedichtanalysen. Eine Herausforderung an die Phi-
lologien, hg. v. Burkhard Meyer-Sickendiek, Hendrik Birus und Sebastian Donat, Géttingen
2003, S. 55-86.

136 Roman Jakobson: Poetik. Ausgewihlte Aufsitze, 1921-1971, Frankfurt am Main 1979, S.79.
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genden Themen oder Gegenstinde. Nach Dieter Mersch sind performative Texte
als selbstreferenzielle zudem immer auratisch im Sinne Benjamins. Allerdings
nannte Mersch dies die ,,affirmative Kraft des Faktischen®, die dem Performativen
innewohnt: Das Performative sei ,,nicht Setzung-,als’, sondern Setzung-,dass".“!%’
Die Wahrnehmung a/s Form bleibt hier ausgeblendet: Wenn Texte auf sich selbst
verweisen und das bedeuten, was sie tun, dann liegt ihr Bedeutungsgehalt nach
Mersch nur im Akt des Sich-Ereignens. Dieser Ereignischarakter erziele jene au-
thentische Wirkkraft, die Benjamin als Aura beschrieb, und die Benjamin dem
reproduzierten Kunstwerk absprach.

Ist also im Sinne Dieter Merschs diese Performativitit des Gedichtes die eigent-
lich auratische Sensation? Lisst sich die Aura des Kunstwerks dann feststellen,
wenn das Kunstwerk performativ in dem Sinne ist, dass sich sein Bedeutungsinhalt
auf seine eigene Entstehung konzentriert? Wird also diese Performanz in den fol-
genden Gedichten gespiirt? Oder spiiren diese selbstreferentiellen Gedicht eher
ihre Form, ihre Poetizitit? Dieses kleine Kapitel untersucht diese beiden Optionen
anhand von acht ganz unterschiedlichen Texten, die simtlich darin iibereinkom-
men, dass sie den Prozess ihrer Entstehung reflektieren, sich in diesem Entste-
hungsprozess gar bedeutungsmiflig erschépfen und zudem am Wortfeld des Spii-
rens partizipieren. Sie sind damit Dokumente einer sich performativ ereignenden
Aura, denn sie spiiren ihr eigene Wirkung im Akt des Entstehens. Die Frage, wel-
che sich daran anschlief3t, gilt dem Charakeer des Spiirens im Rahmen dieser Wir-
kungsreflexion: Ist dieser immer gleich? Zunichst einmal verwenden alle der hier
aufgefiihrten Gedichte bestimmte Bilder, um ihre jeweilige Wirkung spiirbar zu
machen. Eichendorffs Gedicht (a) fasst seine magisch romantisierende Wirkung
im Bild der ,linden Zauberkreise“ und des ,buhlerischen Windes®, Morgensterns
Gedicht (b) fasst seine stark abstrakte Wirkung im Bild vom Schachspiel, Dau-
thendeys Gedicht (c) fasst seine erhebende Wirkung im Bild vom Springbrunnen,
Bechers Gedicht (d) fasst seine politische Wirkung im Idealbild vom Menschen,
Jiingers Gedicht (e) fasst seine rhythmisch-idsthetische Wirkung im Bild vom
gleichmiflig ein- und auftauchenden Delphin, Celans Gedicht (f) fasst seine her-
metische Wirkung im Bild vom tiefen Wald, Kolleritschs Gedicht (g) fasst seine
fast beengende Wirkung im Bild vom ,Eis, das durch Stahl wichst“, und Pastiors
Gedicht (h) fasst seine metapoetische Wirkung im Bild von den eingewickelten
Mumien der altigyptischen Kénige Ramses und Tutanchamun. Alle Gedichte er-
spiiren ihre Performanz also in einem bestimmten Bild.

Auffallend ist aber dariiber hinaus, dass iiber die Hilfte der acht Gedichte mit
diesen Bildern auf ihre formale bzw. gattungsmiflige Identitit anspielen. D. h.,
Eichendorffs Gedicht (a) erfasst sich als romantisches Lied, wenn es sich mit den
Jlinden Zauberkreisen® illustriert. Morgensterns Gedicht (b) begreift sich als So-
nett, wenn es im Bild vom Schachspiel dessen Ahnlichkeit zur Sonettform betont.
Dauthendeys Gedicht (c) fehlt ein formales Bewusstsein, seine erthebende Wirkung

137 Vgl.: Dieter Mersch: Ereignis und Aura. Untersuchungen zu einer Asthetik des Performativen,
Frankfurt am Main 2002.
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im Sinne eines Springbrunnens ist Zeichen seiner reinen Performanz. Bechers Ge-
dicht (d) begreift sich als politischen Text, das Idealbild vom Menschen liefSe sich
somit als Teil seiner Poetizitit diskutieren. Jiingers Gedicht (e) begreift, ja feiert
sich als durchweg rhythmischen bzw. trochiischen Vierheber, also als Form. Auch
Celans Gedicht (f) begreift und spiirt sich als Form, und zwar als hermetischen
Text, wie schon der Titel Waldig anzeigt. Kolleritschs Gedicht (g) dagegen begreift
sich einzig in seiner faktischen Performanz, reflektiert also den Schreibake ohne
formales Bewusstsein. Und Pastiors Gedicht (h) wiederum bedient sich der ge-
nannten Bilder, da es sich rein in der Form, d. h. als Wiederbelebung der alteuro-
piischen Villanelle versteht. Kurz gesagt: Fiinf bis sechs von acht selbstreferentiel-
len Gedichten erspiiren ihre Poetizitit, zwei bis drei hingegen ihre Performanz.

Joseph von Eichendorff: Abendstindchen (1811)

Schlafe, Liebchen, weil’s auf Erden
Nun so still und seltsam wird!
Oben gehn die goldnen Herden,
Fiir uns alle wacht der Hirt.

In der Ferne ziechn Gewitter;
Einsam auf dem Schifflein schwank,
Greif ich draufen in die Zither,
Weil mir gar so schwiil und bang.

Schlingend sich an Bium und Zweigen,
In dein stilles Kimmerlein,

Wie auf goldnen Leitern steigen

Diese Tone aus und ein.

Und ein wunderschéner Knabe
Schifft hoch iiber Tal und Kluft,
Riihrt mit seinem goldnen Stabe
Siuselnd in der lauen Luft.

Und in wunderbaren Weisen
Singt er ein uraltes Lied,

Das in linden Zauberkreisen
Hinter seinem Schifflein zieht.

Ach, den siiflen Klang verfiihret
Weit der buhlerische Wind,
Und durch Schlof§ und Wand ihn spiiret

Triumend jedes schéne Kind.'?

138 Joseph von Eichendorff: Werke, Bd. 2: Romane Erzihlungen, Miinchen 1970, S. 85f.
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Dieses Lied ist typisch fiir die Gattung des romantischen Liedes, denn es steht ganz
im Zeichen der ,, Vermischung der Gattungen® im Sinne Friedrich Schlegels. Als in
den Roman eingelagertes Lied stand es anfinglich im achten Kapitel des ersten
Buches aus Eichendorffs Bildungsroman Abnung und Gegenwart und wird dort
vom Helden Graf Leontin gesungen. Dieser weilt zu diesem Zeitpunke des Ro-
mans gemeinsam mit dem Grafen Friedrich im Schloss des ,Herrn von A.“ und
singt dieses Lied unter dem Titel ,Schlafe, Liebchen® der Tochter des Hauses na-
mens Julie, die Leontin am Ende des Romans auch heiraten wird. Konkreter Hin-
tergrund des Liedes ist eine gemeinsame Kahnfahrt zusammen mit Friedrich und
dem jungen Theologen Viktor: Sowohl Viktor als auch Julie hatte Leontin am
Abend zuvor auf einem Dorftanz beobachtet, beiden begegnet er im Schloss des
Herrn von A. iiberraschend wieder. Wihrend nun auf dem nichtlichen Kahn der
»ewig rege und unruhige Viktor bald tollkithn mit dem Kahne schaukelte“!%, steht
Leontin ungeriihrt, spielt Gitarre und singt drei Lieder. Unschwer thematisiert
dieses erste Lied auch das konkrete ,Hier und Jetzt“ dieses Momentes, denn es
beschort schon in den einleitenden Strophen das Bild einer stillen friedlichen
Nacht, wihrend der das lyrische Ich ,auf dem Schifflein schwank® sehnsiichtig in
»die Zither” greift und sein Lied der im ,Kidmmerlein® wartenden Geliebten sen-
det. Dieser Gesang verschwimmt ab der vierten Strophe in harmonischer Eintracht
zusammen mit dem Lied eines allegorischen Knabens, der gleichfalls ,ein uraltes
Lied® kennt, dessen Klang ,jedes schéne Kind“ im Zustand des Triumens zu spii-
ren vermag. Das im Titel genannte Abendstindchen ist also eine Art Duett, vorge-
tragen von zwei Interpreten, die sich selbst im Gedicht zwar nicht begegnen, deren
Lieder jedoch zueinander finden.

Auch deshalb verbindet das lyrische Ich mit seinem Abendstindchen die Zau-
berkraft der uralten Lieder und Weisen, denn geradezu magisch finden die Klinge
der von den beiden Interpreten ausgehenden Téne sich auf dem gemeinsamen
Weg hin zum Schlafgemach der Adressatin: Des Knaben Gesang bahnt sich seinen
Weg durch Schlof§ und Wand, des lyrischen Ichs Zitherspiel schlingt sich an ,,Biu-
men und Zweigen“ empor. Ausgangspunkt dieses Gleichklangs ist die durch ferne
Gewitterklinge gebrochene Abendstille, deren Wirkkraft aus Schwiile und Bangig-
keit allererst das lyrische Ich sein Lied auf der ,Zither* spielen lisst. In die Hohe
steigend und die Kammer des als ,Du” adressierten ,, Liebchens® suchend, verstirkt
sich diese Weise durch den Gesang des allegorischen Knabens, dem schiffahrenden
Singer. Dieses eigentiimliche Doppelgingermotiv wird spiter im Roman in der
Beziechung zwischen Leontin und Rudolph, dem Bruder des Grafen Friedrich wie-
derkehren, insofern also weist das Lied iiber die unmittelbare Sitution hinaus. Die
magische Wirkkraft dieses uralten, vom Wind getragenen Liedes steht jedoch zu-
nichst im Zeichen des sehnsiichtigen Gesangs, der Schlésser und Winde zu iiber-
winden und so auch die Getrennten — Leontin und Julie — wieder zu verbinden
vermag. Und dennoch: Diesem Singer ist bang, weil er das Feindliche undeutlich
ahnt, wenngleich er es nicht benennen kann. Seine Bangigkeit schliefft spiter an

139 Ebd.
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die Bangigkeit der Heldin Julie an, jenem ,,schénen Kind“ der letzten Strophe, das
»durch Schloff und Wand“ den Wind spiirte. In unmittelbarer Folge wird dieser
Wind spiter ein Feuer auf dem Schloss entfachen, aus welchem Leontin Julie das
Leben retten und ihr so erstmals niherkommen wird. Zunichst aber ist der Wind
ein Bote der ent-fernenden Wirkkraft magischer Lieder. Insofern also steht die
Performanz dieses Gedichtes im Zeichen der Aura im Sinne Gernot Bshmes, denn
adressiert wird eine Ferne, und erspiirt wird so jener Zauber, der von dem Lied des
Knaben ausgeht: Es ist der Klang seines Liedes, den der Wind ,verfiihret®.

Max Dauthendey: Stein fliegt zu Stein, und Berg zu Berg im Singen (1907)

Ein Springbrunn spielte in dem Garten, der verschwiegen,
Und lernte sich im heiflen Mittag fliegen.

Sein Plitschern und sein Tun, in das die Rosen starrten,
Benarrten meine Schritte, und ich ging

Ins Blaue, wie der kiihle Brunn verstiegen,

Auf eine Aue, die im Himmel hing.

Saf§ nieder, lauschte lieblichem Gesing,

Versank in meine Brust und ihre Lieder.

Und Lieder machen selbst die Steine zarter,

Die keine Worte kannten, kénnen’s plétzlich wagen,
Und sich im Echo tiber Tiler tragen.

Stein fliegt zu Stein, und Berg zu Berg im Singen,

Und Lieder konnen sie zusammenbringen.

Ein Lied zieht durch verschlofSne Tiiren.

Wenn Lieder an die miiden Menschen beriickend riihren,
So spiiren sie nicht driickend mehr die Glieder,
Entfithren konnte dich ein schwacher Schmetterling,

So leicht macht einen Menschen herzliches Gesing.140

Dauthendeys Lyrik stellt einen der Hohepunkte des Impressionismus dar, dessen
Elemente etwa das 1907 publizierte Singsangbuch versammelt. Es ist ein Schwelgen
in Synisthesien, im sinnevertauschenden Durcheinander von Duft, Farbe und
Klang. Auch ein emotionaler Uberschwang dominiert die Verskunst Dauthendeys,
Gliicksempfindungen, die mit ihren dominanten Bildern extremer Leichtigkeit an
Levitationen erinnern. Dabei gehen diese Zeilen auch aus den philosophischen
Modethemen der Epoche hervor: die kosmische Einigkeit aller Wesen ist ein zen-
traler Gedanke des Monismus der Jahrhundertwende, wobei Dauthendey in diesen
Zeilen das Grundprinzip der Welt in der Authebung der Schwerkraft zu vermuten
scheint. Die auffallend anthropomorphen Bilder sind also mehr als nur Meta-
phern: Spielende Springbrunnen, verschwiegene Girten, starrende Rosen, hingen-

140 Max Dauthendey: Gesammelte Werke in 6 Binden, Band 4: Lyrik und kleinere Versdichtungen,
Miinchen 1925, S. 172.
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de Auen, fliegende Steine und fliegende Berge verweisen vielmehr auf die beglii-
ckend-harmonische Einstimmung des lyrischen Ichs mit den Kriften der vom
Gesang entfesselten Natur. Bei Dauthendey stehen diese Impressionen freilich in
gefihrlicher Nihe zum neoromantischen Klischee, zudem fehle hier jegliche An-
deutung eines irgendwie anstoflig-irritierenden Impulses, stattdessen dominiert
diese Verse ein von Dauthendey selbst auch als ,Weltfestlichkeitsgefiithl bezeich-
netes, iiberschwingliches Gliicksempfinden.

Entscheidend dabeti ist nun allerdings die zentrale , These® dieser Zeilen: Leich-
tigkeit und Levitationskraft geht vom Gesang bzw. vom Gedicht aus. Dies wiede-
rum ist ja so zu verstehen, dass die hier geschilderte Schwerelosigkeit aller Dinge
einzig ,.im Gesang", also (nur) im Moment der Performanz Geltung besitzt. Frei-
lich ist diese These eingebunden in einen impressionistischen Wahrnehmungsvor-
gang: Erst nach dem idyllischen Introitus mit plitscherndem Springbrunnen und
geheimnisvoll-verschwiegenem Garten entdecke das lyrische Ich fiir sich die erhe-
bende, von der Schwerkraft der Erde losende Wirkkraft des Gesangs. Der Effekt
der Leichtigkeit bzw. der Erleichterung steht jedoch im performativen Sinne im
Zentrum des Spiirens. Er ist freilich kaum aus der Form abzuleiten, wie dies bei
Eichendorffs typisch romantischem Lied sowie bei Morgensterns strengem Sonett
der Fall war: Das vorliegende Gedicht ist formal durch Assonanzen, Alliterationen,
Enjambements und Binnenreime bzw. iibergehende Reime gekennzeichnet, bei
dem sich das Versende des einen und Anfang des folgenden Verses reimen. Eine im
engeren Sinne poetologische Bezichung zwischen dieser Form und dem inhaldli-
chen Motiv der Levitation ist jedoch nicht wirklich festzustellen. Ganz anders hin-
gegen erspiirt das folgende Gedicht Christian Morgensterns seine ihm eigene Ent-
stehung und Wirkkraft anhand seiner Form, und zwar dem Sonett.

Christian Morgenstern: Schachsonett (1908)

Dem edlen Schach vergleich ich das Sonett.
Eréffnung, Aufbau, Mittel-, Endspiel — traun,
das alles ist so hier wie dort zu schaun,

und auch selbst hier sitzt oft ein — Paar am Brett.

Vier Ziige schon vorbei! Gefihrlich Baun!
Verwirrung triibt mich ... Opfer und — Verlust! ...
Doch dieser Zug jetzt macht den Fehler wett.

Und auch dem Endspiel darf ich noch vertraun.

Jetzt brenn ich erst; und spiir mich Brust an Brust;

und greife nicht mehr fehl im strengen Kriege;
und lege meisternd Hand auf Brett und Blatt.
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Noch einmal blitzt das feindliche Florett -
doch ich parier’s, — und nun auch schon: Schachmatt!
(Ich muss erst immer fallen, eh ich siege.)141

Gedichte erspiiren ihre Entstehung und Wirkkraft anhand ihrer Form: Dies gilt
auch fiir Morgensterns Schachsonert. Erika Greber betonte in ihrer Lektiire dieses
Gedichtes, hier habe Morgenstern aufgrund der pridestinierten Reimpaare Sonett-
Brett und Blatt-Schachmatt der Schachpoesie deutscher Sprache einen poetologi-
schen Mustertext dargebracht. Dabei sei zwar diesen ,,Schachziigen® eine gewisse
Erwartbarkeit zu eigen, welche jedoch durch das kithne Trickspiel in den Versen 6
und 14 sowie die Selbstthematisierung (,Fehler®, ,fallen®) ausgeglichen werde. Die
Frage, welche uns interessiert, ist freilich diejenige nach dem performativen Cha-
rakter dieser Zeilen: Nach Greber steht das Sonett ,in der alten Tradition des
performativen Sonettsonetts; mit der zusitzlichen Bedingung einer passgenauen
Platzierung des Schachvokabulars und der Zahlenwerte.“!4?

Mir scheint daneben jedoch noch ein zweiter Aspekt von Wichtigkeit, und zwar
die mit der Sonettform gebotenen Kiirze der Aussage im Sinne der Begrenztheit
des performativen Raumes. Mehrfach wird diese Kiirze angesprochen und auf die
Versform iibertragen, wenn etwa im 5. Vers die ersten vier Verse als ,vier Ziige®
tituliert sind: Sie sind ,,schon vorbei®; und auch das Sich-Spiiren ,,Brust-an-Brust®
aus dem ersten Terzett verweist auf diese Enge der Form. Das anschliefende ,,ge-
fihrlich bau’n® kann mithin doppelt gedeutet werden, je nachdem man im ,ge-
fihrlich® ein Adverb oder ein Adjektiv ausmacht. Adverbial gelesen wiire es eine Art
Selbstappell zur kithnen Gestaltung, adjektivisch gelesen dagegen eine Realisierung
der mit der Bauform des Sonetts gegebenen Hiirden und Gefahren. Entscheidend
ist in beiden Fillen, dass sich das Ende in absehbarer, ja erschreckender Nihe
schon ankiindigt, weshalb das ,Schachmatt® als letztes Wort einer Schachpartie
auch im Sonett das Schlusswort bildet. Grundlage dieses Gleichnisses von Schach
und Sonett ist demnach nicht nur der ,kombinatorische Charakter beider Syste-
me“'®3, sondern zugleich das stets in unmittelbarer Nihe drohende Ende der Form,
welches in beiden Fillen gegeben ist. Die leitmotivischen Temporaladverbien
»schon® und ,erst® (,Vier Ziige schon vorbei®, ,,Jetzt brenn ich erst”, ,nun auch
schon: Schachmatt!“) machen dabei deutlich, dass es in beiden Fillen aufgrund der
Enge des Raumes um ziigige und zugleich richtige Entscheidungen geht, will man
den Zweikampf — mit dem Ende des letzten Terzetts bzw. dem Schachgegner —
nicht vorschnell verlieren. Und dabei scheint dem Schachmatt im Falle des Sonetts
die chute, also die scharfsinnige Schlusspointe zu entsprechen, wie Greber treffend

141 Christian Morgenstern: Ich und Du: Sonette--Ritornelle-Lieder, Miinchen 1919, S. 70.

142 Erika Greber: Auf dem Brett ein Sonett — Nabokovs Schachtrilogie. In: Wortkunst — Erzihlkunst
— Bildkunst. Festschrift fiir Aage A. Hansen-Love, hg. v. Rainer Griibel und Wolf Schmid, Miin-
chen 2008, S. 263-280, hier S. 264.

143 Dies ist die sehr nachvollziehbare Deutung Erika Grebers: ,Beide Male ist kombinatorisches Kal-
kiil erforderlich, beide Male ist der pointierte Schluss wesentlich.“ Vgl.: Ebd.
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bemerkt.'* Denn wenn diese nicht wirklich scharfsinnig, sondern z. B. nur spitz-
findig ist, dann scheint die Partie wie beim Schach verloren.

Johannes R. Becher: Das Bild des Menschen (1935)

Ich mochte schreiben ein Gedicht, daf}, wenn
Du dies Gedicht liest, alles klar dir wiirde
Und du fingst an zu sprechen: Ich bekenn,
Ich ging verlustig aller Menschenwiirde.

Ich hab mich weit entfernt von jenem Bild,

Das ich im Traum mir einst vom Menschen malte,
Ich habe meinen Hunger mir gestillt

Mit dem Vergessen, das man mir bezahlte.

Und plétzlich springst du auf und schreist: ,Nie mehr!*
Und méchtest laut es durch die Straflen schreien
Und weif$t genau : da hilft dir kein Kasteien,

Denn du kasteitest dich schon allzusehr —
Nach jenem Bild zu greifen durch die Winde,

Sind dir gewachsen, spiirst du, tausend Hiinde.'#

In diesem Sonett Das Bild des Menschen ist das Ideal des rhetorischen movere-
Prinzips formuliert. Dieses basiert auf Bechers Identifikation des Menschen als ei-
nes vom Sozialisationsprozess gewissermaflen verformten Geschopfes, welches die
Aufgabe des Dichters deutlich mache, diesem Geschopf ein neues Idealbild zu ver-
mitteln, um ihm so seine Ich-Entfremdung zu verdeutlichen. Movere meint in
diesem Zusammenhang eine Wirkkraft, die im Gedicht letztlich darin besteht, als
Leser dem von Becher gezeichneten Idealbild des Menschen nachzustreben. Im
Zuge der erhofften Wirkkraft des Gedichts im Sinne des movere-Prinzips solle also
ein Bild entfaltet werden, das sich der Leser aneigne, um so seine Alienation zu
tiberwinden. Erst auf der Basis dieser Aneignung des im Gedicht formulierten
Menschenbildes fingt demnach das richtige Leben an. Wir haben es also ebenfalls
mit einem performativen Gedicht zu tun, welches in seinem Vollzug genau das
darstellt, also ist, wovon es spricht: ,,Ich méchte schreiben ein Gediche, daf3, wenn/
Du dies Gedicht liest, alles klar dir wiirde.“ Mehr noch: Dieser Wunsch aus der
ersten Strophe soll in der letzten Strophe des Gedichtes gar schon erreicht sein,
weshalb diese entsprechend im Priteritum formuliert ist: ,Nach jenem Bild zu
greifen durch die Winde,/Sind dir gewachsen, spiirst du, tausend Hinde“. Damit

144 ,Die Schachbegriffe Ersffnung, Mittel- und Endspiel suggerieren, sonettmetaphorisch appliziert,
cine klassische Komposition: These, Antithese und Synthese, verteilt auf Quartette, Terzette und
Chute.“ Ebd.

145 Johannes R. Becher: Ausgewihlte Dichtung aus der Zeit der Verbannung, 1933-1945, Berlin
1945, S.132.
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ist ganz offenkundig ein inzwischen abgeschlossener Vorgang beschrieben. Ist also
das anfangs als verloren beschriebene Bild des Menschen im Vollzug des Gedichtes
plotzlich wieder greifbar bzw. spiirbar geworden? Mehr noch: Zsr dieses Gedicht
selbst jenes Bild des Menschen, welches es behandelt?

Der programmatische Charakter dieses Gedichts wurde von Becher betont, als
er 1935 seine Rede auf dem Pariser Kongreff mit diesem Gedicht beschloss, um die
vielstimmig in der Literatur sich vollziehende Evokation des ,, Traumbilds des voll-
endeten Menschen® zu belegen. Erhofft und erstrebt wird in dieser Rede ein Ge-
dicht von eben jener Wirkungskraft. Diese wiirde den Leser er- bzw. bekennen
lassen, dass er alle Menschenwiirde verlor und sich vom Bild des vollendeten Men-
schen entfernte, nun aber jene neuen Krifte fiihlt, um dieses wiederzuerlangen.
Was aber wiirde es bedeuten, wenn wir dem Gedicht diese Wirkkraft zuerkennen?
Wir wiirden es als performatives Gedicht im Sinne Dieter Merschs begreifen, dabei
jedoch die zweite eingangs erliuterte Moglichkeit selbstreferentieller Lyrik aus-
blenden. Diese aber wiirde darin bestehen, dass sich das Gedicht nicht als Akt,
sondern als Form, d. h. als politisches Lied mit entsprechend didaktischer Wirk-
kraft erfahre. Dann wire die hier beschriebene Rezeption nurmehr das Ideal dieser
Form, d. h. ein fiir politische Lyrik elementarer Effekt im Sinne einer Befreiung
der Leser von den Fesseln eines sie knechtenden Konformismus. Das Schlufibild
vom Greifen durch die Winde wire demnach nurmehr das charakteristische Motiv
zur Bezeichnung von Entfremdungsverhiltnissen und deren Uberwindung. Wie
jedoch dieses Greifen durch die Winde sowohl eine realpolitische als auch eine
symbolisch iiberhshte Bedeutung hat'“, so ist auch die Selbstreferenz dieses Ge-
dichtes sowohl auf dessen Poetizitit wie auch auf dessen Performanz beziehbar.
Anders, d. h. deutlicher auf die Poetizitit bezogen, verhilt sich dies im folgenden
Gedicht Friedrich Georg Jiingers.

Friedrich Georg Jiinger: Die Delphine (1940)

Sag, was ist’s, das mich erheitert
Wie der Lorbeer, die Zitrone?
Warum muf ich lachen, ohne

Daf§ ein Widerspruch mich peinigt?

Wie das Erz auf einer Scheibe
Sanfter rundet sich im Gusse,
Spielend sich erhéht im Flusse,
Wallt es in dem nassen Reiche.

Aus den glatten Wassern steigen
Die Delphine; von den feuchten

146 Silvia Schlenstedt: Wer schreibt, handelt. Strategien und Verfahren literarischer Arbeit vor und
nach 1933, Berlin und Weimar 1983, S. 362.
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Flanken trieft es, und ein Leuchten
Fihrt gleich Blitzen in die Weite.

Hebung sind und Senkung eines,
Und im Steigen wie im Fallen
Spiire ich: ein Mafl ist allen
Dingen dieser Welt verlichen.

Seliges Erstaunen zwingt mich,

Und ich sehe mit Entziicken:

Von den runden, schwarzen Riicken
Rollt ein Kamm von Silber nieder.

Mit den Wassern sind sie einig,
Doch geniigt nicht wie den Fischen
Diese Flug, sie zu erfrischen,
Kosten miissen sie vom Lichte.

Siehe nun, wie sie es treiben.
Duft und Feuer fihrt zusammen,
Wenn die Leiber in den Flammen
Zarten Athers lustvoll kreisen.

Und sie wiegen sich gewichtlos
Wie die geistigsten Gedichte,
Prismen sinds aus blauem Lichte,
keines ihrer Teilchen lichdlos.'¥”

Auch dieses Gedicht erspiirt seine ihm eigene Form, denn es variiert mit dem
durchweg weiblich schlieenden trochiischen Vierheber im umarmenden Reim
eine sehr bekannte deutsche Strophenform, denken wir nur an Eichendorffs Zwie-
licht. Das Gedicht entstammt dem Band Missouri von 1940, sein Element ist das
stromende Wasser, das nicht nur das Nahe trennt und das Entfernteste verbindet,
sondern zudem Medium der hier vollzogenen poetologischen Selbstreflexion ist.
Dabei verwundert Jiingers Versunkenheit in dieser formalen Wirkkraft nicht nur
angesichts der Tatsache, dass der trochiische Vierheber diesen Typs zwar bei Lyri-
kern des 19. Jahrhunderts wie Platen oder Lenau, aber kaum mehr im 20. Jahrhun-
dert Verwendung fand. Auch vor dem Hintergrund des Zweiten Weltkriegs fillt
die bis zur regelrechten Idylle gesteigerte Selbst- und Zeitvergessenheit auf, mit
welcher sich Jiinger in diesem Gedicht in seinem Medium verliert. Benno von
Wiese hat diesen irritierenden Riickzug Jiingers aus dem Zeitgeschehen wie folgt
zu erkliren versucht:

Jiingers Dichtung ist getragen von dem BewufStsein einer noch heilen Welt. In den
Aphorismen lesen wir: ,Man muf§ die Welt heil lassen, wenn man den Flaum und
Hauch der Dinge sehen will. Das soll nun freilich nicht heiffen, Jiinger kenne nicht

147 Friedrich Georg Jiinger: Der Missouri, Leipzig 1940, S. 51.
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die heute so viel berufenen ,Dimonen’; gerade er ist ja der grofien und immer wieder-
kehrenden Versuchung des Titanischen in den Mythen der Griechen nachgegangen,
und die organisierte wurde ihm zum negativen Gegenbild jener heiligen Wildnis, aus
der allein der Geist und das Geschenk des Lebens erbliiht. '8

Aus der reinen Frohlichkeit und Heiterkeit erwichst dieses Poem, dessen Thema
das rhythmische Steigen und Fallen schwimmender Delphine ist. Unschwer ist
dieses Bild auf die gleichfalls sehr rhythmische Metrik des Gedichts beziehbar: Das
Gleichmafl von Hebung und Senkung verweist auf eine hohere Ordnung, die das
lyrische Ich ins Staunen versetzt. Gewichtlos wie die sich im Wasser wiegenden
Delphine sei daher auch dieses Gedicht. Seine Dichtung entspringt weder der Sor-
ge noch der Angst, sondern dem Uberfluss. Noch im Steigen und Fallen der Del-
phine, in der Einheit von Hebung und Senkung erspiirt es das Mafi, das allen
Dingen dieser Welt verlichen sei.

Paul Celan: Waldig (1955)

Waldig, von Hirschen georgelt,
umdringt die Welt nun das Wort,

das auf den Lippen dir siumt,
durchgliiht von gefristetem Sommer.
Sie hebt es hinweg und du folgst ihm,
du folgst ihm und strauchelst — du spiirst,
wie ein Wind, dem du lange vertrautest,
dir den Arm ums Heidekraut biegt:

wer schlafher kam

und schlathin sich wandte,

darf das Verwunschene wiegen.

Du wiegst es hinab zu den Wassern,

darin sich der Eisvogel spiegelt,

nahe am Nirgends der Nester.

Du wiegst es hinab durch die Schneise,

die tief in der Baumglut nach Schnee giert,
du wiegst es hiniiber zum Wort,

das dort nennt, was schon weif§ ist an dir.'#’

Wir sagten, dass sich dieses Gedicht Celans insofern als Form erfihre, als es seine
eigene Genese als hermetischen Text bedeutungsmiflig erfasst. Dies lisst sich im
Grunde schon am Titel dieses 1955 entstandenen Gedichtes erkennen, denn Wal-
dig spielt an auf die Dunkelheit der Bedeutung. Wie jedoch wird in Celans Ge-
dicht diese Bewegung der Hermetisierung bzw. Verunklarung dargestellt? Einen

148 Benno von Wiese, Rede auf Friedrich Georg Jiinger, in: Friedrich Georg Jiinger zum 60. Ge-
burtstag, Miinchen 1958, S. 13.

149 Paul Celan: Die Gedichte: kommentierte Gesamtausgabe in einem Band, hg. v. Barbara Wiede-
mann, Frankfurt am Main 2003, S. 76.
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Anhaltspunket liefert dafiir das Wort ,,Siumen® aus der dritten Zeile; ein intransiti-
ves Verb, das nicht das ,,Einfassen“ etwa eines Stoffes mit einem Saum — dies wire
transitiv —, sondern vielmehr ein Zaudern oder Zégern bezeichnet. Die waldige
Welt umdringt demnach das zégerliche Wort, wenngleich der gefristete Sommer
nach diesem Wort verlangt. Das Gedicht eréffnet also mit der zaudernden bzw.
zogerlichen Versprachlichung einer heiflen und waldig duftenden Sommerhitze.
Wie dies genau geschieht, schildert die zweite Hilfte der ersten Strophe: Dem
Wort folgend, strauchelt das lyrische Ich und fillt, vom Wind animiert, in den
Schlaf, um so das Verwunschene zu ,wiegen“. Die Zogerlichkeit des Beginns
scheint sich daher auch aus diesem Motiv des Verzauberten bzw. Verwunschenen
zu erkliren: Nur der aus dem Schlaf Kommende darf das Verwunschene ins Wort
wiegen. Es ist demnach ein schlaftrunkener Zustand, den dieses Gedicht artiku-
liert, und der deutliche Ziige eines Traumgeschehens trigt.

Wer aus dieser Art schlaftrunkenem Zustand kommt, der darf nicht nur das
Verwunschene wiegen, sondern zugleich das ,Weifle“ des lyrischen Ichs benennen.
Die Sprache des Gedichts ist also eine Art Zaubersprache, die das benennt, was am
lyrischen Ich schon ,weif3 ist. Weif$ scheint demnach die Farbe der introvertierten
Sicht, der Sicht nach ,dorthin® zu sein, an einen Ort, der merklich in der Tiefe
liegt. Mehrfach geht der Weg des Verwunschenen ,hinab®, zu den Wassern, durch
die Schneise, hiniiber zum Wort: Deutlich erkennen wir darin das Uberbriicken
einer Art Schwelle. Das Gedicht vollzieht also eine regelrechte Schwellenverzaube-
rung, wenn es diesen langen, in die Tiefe fithrenden Weg zum zégerlichen Wort
nachvollzieht, bis es schlieSlich iiber dieses Wort das Weifle des lyrischen Ichs zu
benennen vermag. Weif8 scheint demnach nicht nur die Farbe der Ein-Sichz, son-
dern der Transformation: ,,schon® ist hier etwas weif§. Dadurch lisst sich vermu-
ten, dass es um eine Erfahrung der Reinheit, der Verklirung und der grellen Er-
leuchtung geht, wie sie in diesem Text performativ vollzogen ist. Und doch ist
dieser Text ,, Waldig®, dunkel, tiefsinnig und versunken, bis hin zu jener Lichtung,
die in der Weille des lyrischen Ichs liegt. Was das Gedicht also letztlich erspiirt, ist
diese ihm eigene Hermetik im Sinne einer Dunkelheit der Bedeutung, die nach
auflen hin dunkel, nach innen hin jedoch als grell weille Erhellung inszeniert wird.

Alfred Kolleritsch: Wenn man schreibt (1978):

‘WENN MAN SCHREIBT,

gehen die Tiiren nicht zu,

eine Frage klebt an den anderen,
eine Befiirchtung

stiilpt aus der nichsten.

So dringt die Harmonie ein,

wie Eis, das durch Stahl wichst,
und man spiirt das warme Rieseln
ringsum.
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Dann schmerzen die Augen,

dann zerbricht man das Liebste,

dann ist die Giite ein Wiirgegrift,
dann schreibt man ins Leere

oder sagt:

,Nur bis an den Rand eines Herzens".

Man sagt es dir,
vor dem man nur eine Hand hat,
sich zu verbergen.'>

Im Unterschied zu den genannten Beispielen erspiirt sich dieses Gedicht nicht als
Form, sondern im Sinne Dieter Merschs rein faktisch, also als Akt. Dieser Akt des
Schreibens wird in Kolleritschs Gedicht als angstbesetzt erfahren, gezeichnet von
einander nachfolgenden und auseinander hervorgehenden Befiirchtungen. Auch
die offenen Tiiren bzw. aneinander klebenden Fragen sind Resultate dieses ver-
gleichsweise neurotischen Schreibaktes. Ein hochgradig ambivalentes Bild bringt
dies zum Ausdruck: ,,Eis, das durch Stahl wichst®, dies ist Kolleritschs Metapher
fiir eine sehr zwiespiltig bewertete Harmonie des Schreibers mit seinem Produkt.
Ahnlich ist spiter die ,,Giite ein Wiirgegriff*, weshalb der Schreibake im Idealfall
wohl eher aus Zwiespalt und Missgunst gegeniiber der eigenen Person zu bestehen
hitte, so zumindest liefle sich im Umkehrschluss vermuten. Stattdessen bleiben
jedoch nur zwei Optionen: Entweder schreibt man ins Leere, oder man reduziert
die eigenen Texte auf den ,Rand eines Herzens®, ohne dariiber hinaus zu gehen.
Dies mag noch nachvollziehbar sein. Hochgradig kompliziert ist dann jedoch die
Schlussstrophe des Gedichtes, die ein neues Licht auf den hier beschriebenen
Schreibakt wirft. Zunichst ist die Zuordnung ausgesprochen schwierig: Ist dieses
»2Man“ der letzten Strophe identisch mit dem ,, man* des restlichen Gedichtes? Dies
wiirde ja besagen, dass sich das lyrische Du der letzten Strophe gewissermaflen als
Rezipient des hier beschriebenen Schreibers versteht. In diesem Fall wiire der Ak-
kusativ dieser letzten Strophe — das ,.es“ — wohl zu beziehen auf jenen zuvor zitier-
ten Satz: ,Nur bis an den Rand eines Herzens"®, insofern beides vom anonym blei-
benden ,man® gesagt wird. In diesem Fall wire das lyrische Du zugleich jene
kritische Instanz, vor welcher sich der anonym bleibende Schreiber gleichsam zu
verbergen hitte.

Oder aber ist dieses ,man“ der letzten Strophe nicht identisch mit demjenigen
aus dem restlichen Gedicht: Dann stiinde dessen Identitit neu zur Disposition.
Maglich wire zum einen, zwei grundlegend verschiedene Adressaten zu vermuten,
also letzdich eine gewisse Zusammenhangslosigkeit zwischen den drei ersten sowie
der letzten Strophe zu behaupten. Méglich wiire aber auch, das anonyme ,,man®
der ersten drei Strophe mit jenem lyrischen Du der letzten Strophe zu identifizie-
ren, wobei dies jedoch eher auszuschliefen ist, da andernfalls der Zitatsatz aus der
dritten Strophe keinen wirklichen Sprecher hitte. Insofern also scheint es in die-

150 Alfred Kolleritsch: Einiibung in das Vermeidbare: Gedichte, Salzburg 1978, S. 39.
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sem Gedicht eher so zu sein, dass ein im Anonymus artikulierendes ,, Text-Ich® von
Schreibingsten und Schreibschwierigkeiten berichtet, welche schliellich in der
Adressierung des Lesers als dem lyrischen ,Du® ihre kausale Verkniipfung bzw.
Verortung finden. Der geduzte Leser also 16st die Angst aus, weshalb es schliellich
auch die Hand des Schreibers ist, welche es diesem erlaubt, sich vor seinem Leser
zu verstecken. Insofern aber ist die hier zum Ausdruck kommende Performanz des
Textes seltsamerweise in einer Bewegung des Sich-Verbergens zu sehen, ganz ent-
gegen aller iibrigen Gedichte dieses Kapitels.

Oskar Pastior: hornflath (2000)

einmal durch ist halb geschliipft
tiberm ramses ihres tut-ench-amun
wo sie wenn sie raus ist auflippt

herzensgii & schon zum friihstiick
hingeschlissene des sogenannten
einmal durch ist halb geschliipft

kehrt hervor sie chloroformisiert
bausch & bogen aus gewissen spalten
wo sie wenn sie raus ist auflippt

doch erst wenns ihr wieder bliiht
spiiren wie die qual des ganzen
einmal durch ist halb geschliipft

aus beziehungsweise wieder hiibsch
ins gebiisch der geiflblattranken
wo sie wenn sie raus ist auflippt

oder hinhilt quarantin und wiist
was ihr montags brust vor amen
einmal durch ist halb geschliipft
wo sie wenn sie raus ist auflippt’>!

Wie die Gedichte Eichendorffs, Morgensterns, Jiingers oder Celans, so erspiirt
auch das Gedicht Pastiors seine poetologische Form. Die Villanelle ist eine Form
des Hirtenlieds aus dem 16. Jahrhundert, dessen Struktur Pastior als Schablone fiir
seine Dichtung benutzt, genau wie er sich an dem Pantum abarbeitet, einer tradi-
tionellen Gedichtform, die von Malaysia nach Frankreich gekommen ist. Die Vil-
lanelle besteht aus ,,fiinf dreizeiligen Strophen nach dem Reimschema aba, die ab-
wechselnd als Refrain die 1. oder 3. Zeile des 1. Terzetts in der Schlusszeile
wiederholen und mit einer vierzeiligen Strophe schlieflen, die beide Kehrreimzei-

151 Oskar Pastior: Villanella & Pantum. Gedichte, Miinchen 2000, S. 39.
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len als Schlusszeilen enthilt: AbA® abA abA‘ abA abA‘ abAA".“!5? Diese Form er-
klirt also das signifikant sich wiederholende ,Einmal durch ist halb geschliipft:
Hat man die erste Strophe der Villanelle geschrieben, dann steht im Grunde schon
das halbe Gedicht. Dies wiirde auch einen Anhaltspunke geben fiir die Syntax die-
ses Refrains, der zunichst offen ldsst, ob das ,,durch® als Priposition, als Prifix oder
als Adjektiv zu verstehen ist. Sinnvoll wire sowohl die erste wie die dritte Option:
Erstere wiirde besagen, dass man sich in etwas hinein und auf der anderen Seite
wieder herausbewegt, zweitere besagt im Sinne etwa der Wendung ,mit etwas
durch sein‘ einen Abschluss, also mit etwas fertig zu sein. Da es ums Schliipfen zu
gehen scheint, bietet sich wohl die pripositionale Lesart an: Durch eine Sache
hindurch und schliellich aus dieser heraus zu schliipfen, um anschlieflend ,aufzu-
lippen, wenn man drauflen bzw. ,raus® ist. Man darf mutmaflen, ob sich diese
Bewegung auf die beiden altigyptischen Kénige Ramses und Tutanchamun be-
zieht, da es sich ja in beiden Fillen um eingewickelte Mumien handelt. Dass man
diese chloroformi(si)ert und nun hervorkehrt, auch dies liefle sich noch auf den
gleichsam eingeschliferten Zustand einer altigyptischen Mumie beziehen; ebenso
auch die in der letzten Strophe angedeutete Quarantine als Zustand der Isolation.

Danach wird die Entzifferung kompliziert: Man mag in der ersten Zeile der
zweiten Strophe rudimentire ,Herzensgiisse erkennen, welche ,hingeschlissen®,
also im Sinne des Verbes ,schleiflen® abgespaltet bzw. abgerissen sind bzw. so wir-
ken. Es spricht jedoch einiges dafiir, auch die nur angedeuteten, mumifizierten
Herzensgiisse als Umschreibung der Versform selbst, also als Metapher eben fiir
die Villanelle zu lesen. Dann bekommen auch die weiteren Strophen einen Sinn,
denn dass die geschliipfte Villanelle sich ,ins Gebiisch der Geifblattranken ver-
zieht, hingt mit der Analogie zusammen: Wie die Villanelle aus fiinf Strophen, so
besteht der Bliitenkopf der Geiflblatt — eine auch als ,Jelingerjelieber bekannte
und bis zu zwei Metern hochrankende Kletterpflanze — aus fiinf Staubblittern.
Kurz: Pastior besingt hier die von ihm eigens aus der italienischen Renaissance
entnommene und ins Pastiorsche iibersetze Versform der Villanelle, deren ,, Auf-
lippen® wohl als Restaurations- bzw. Wiederbelebungsversuch im Sinne einer As-
piration zu lesen ist. Das ,Auflippen® ist also wie das ,Einmal durch ist halb ge-
schliipft” auf das strenge Reimschema der Villanelle zu beziehen, denn mit der
refrainhaften Wiederholung der 1. oder 3. Zeile des 1. Terzetts in den jeweiligen
Schlusszeilen aller fiinf Strophen sowie den beiden Schlusszeilen der letzten, vier-
zeiligen Strophe ist das halbe Gedicht tatsichlich schon fast fertig bzw. ,,geschliipft®.

152 Gero von Wilpert: Sachwérterbuch der Literatur, Stuttgart 2001.
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I1.
LEIBLICHKEIT, ODER:
DAS EXISTENTIELLE GESPUR IN DER LYRIK

Leiblichkeit bzw. ,cigenleibliches Spiiren ist der zentrale Ausgangspunkt der Neu-
en Phinomenologie und zugleich das Grundphinomen dieses zweiten Kapitels. In
diesem Kapitel dominieren nun andere Autorennamen: Das eigenleibliche Spiiren
im Sinne Hermann Schmitz’ ist Thema speziell von Lyrikerinnen wie etwa Ricarda
Huch, Hilde Domin, Marie Luise Kaschnitz, Nelly Sachs oder Friederike Mayro-
cker. ,Existential feelings® im Sinne Matthew Radcliffes stammen in lyrischer
Form aber auch etwa von Autoren wie Horst Lange, Karl Krolow, Franz Hodjak
oder dem spiten Ernst Jandl. So unterschiedlich diese Autorennamen auch klingen
mogen, ihre Gedichte haben jedoch gemein, dass sie sich bevorzugt den Ich-Zu-
stinden der Isolation, des Traums, der Entfremdung, des Rausches, der Gefihr-
dung und der Traumatisierung aussetzen, diese Ich-Zustinde also erspiiren und
artikulieren. Damit fokussieren sie einen Aspekt von Lyrik, der sich nach Hermann
Schmitz als Spiel mit der ,,primitiven Gegenwart® des ,leiblichen Betroffenseins®
beschreiben liefRe. Als ,,elementar-leibliches Betroffensein“ nennt Schmitz etwa den
heftigen Schreck, Angst, Schmerz, katastrophale Scham, Panik oder Orgasmen al-
ler Art. In all diesen Fillen sinkt das Ich aus dem Status entfalteter Gegenwart zu-
riick in deren primitivere Form, ein reines ,Hier und Jetzt“: ,alle Eindeutigkeit
schrumpft auf die Spitze des Plotzlichen zusammen, dem er ausgesetzt ist.“! Lyrik
begreift Schmitz generell als das ,, Kunststiick, im Gefiige entfalteter Gegenwart auf
primitive zuriickzukommen, ohne jene im Ernst an diese preiszugeben“* — eine
Deutung, auf die wir im Kapitel iiber das lyrische Ich schon eingingen und spiter
mit Blick auf das temporale Gespiir noch genauer eingehen werden. Hinsichdich
der in diesem Kapitel verfolgten Beispiele leiblichen Gespiirs ist dem Schmitzschen
Gedankengang zu folgen, indem wir eigenleibliches Spiiren an sechs verschiedenen
lyrischen Komplexen untersuchen: a) an Gedichten von Eichendorff bis Franz Ho-
djak, die die Isolation des lyrischen Ichs erspiiren, b) an Gedichten von Eichen-
dorff bis Friederike Mayrocker, die einem Traumzustand des lyrischen Ichs nach-
spiiren, wobei dies sowohl die Rekonstruktion des Trauminhales als auch das
Erspiiren des eigenen (Er-)Lebens als Traum beinhalten kann; ¢) an Gedichten von
Hofmannsthal bis Nikolas Born, die den Zustand der Entfremdung des lyrischen
Ichs von sich selbst artikulieren; d) an Gedichten von Hebbel iiber Benn bis hin zu

1 Schmitz: Der unerschépfliche Gegenstand, a. a. O., S. 49.
2 Ebd., S.468.
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Ann Cotten, die einen Rauschzustand zum Ausdruck bringen; ¢) an Gedichten
von Lichtenstein iiber Krolow bis hin zu Peter Handke, die einer existentiellen
Gefihrdung des lyrischen Ichs bzw. einer generellen Gefahr nachspiiren; sowie
schliefllich f) an Gedichten von Karl Krolow bis Rose Auslinder, die die Wirkkraft
einer Ich-Traumatisierung spiiren und artikulieren. In all diesen sechs Fillen ist das
Erspiiren reflexiv, also in dem zuvor am Beispiel der Newen Phinomenologie Her-
mann Schmitz’ erlduterten Sinne ein Sich-Spiiren: Darum sprechen wir von einem
existentiellen Gespiir. Nach Schmitz ist der vitale Antrieb die Hauptachse der leib-
lich spiirbaren Dynamik. Er besteht aus zwei gegenlidufigen Impulsen, der Engung
und der Weitung; die These ist, dass es sich in den hier herangezogenen Beispielen
um ausgezeichnete Formen leiblichen Befindens in jenem Sinne handelt, wie
Schmitz es in Der unerschipfliche Gegenstand definierte:

Die wichtigste Dimension des leiblichen Befindens ist die von Enge und Weite, be-
setzt mit gegeneinander strebenden, aber mehr oder weniger aneinander gebundenen
Tendenzen der Engung und Weitung. Leiblichsein bedeutet in erster Linie: zwischen
Enge und Weite in der Mitte stehen und weder von dieser noch von jener ganz los-
zukommen, wenigstens so lange wie das bewusste Erleben wihrt. Im heftigen Schreck
schwindet es im Extrem einer Engung ohne Weitung, beim Einschlafen und in ver-
wandten Trancezustinden im Extrem einer Weitung ohne Engung, und beide Extre-
me kénnen auch zusammenfallen, wenn das Band zwischen Engung und Weitung
reifft. [...] Diese Verstrickung, das primire Verhiltnis, besteht darin, dass Engung
und Weitung antagonistisch konkurrieren, indem sie einander anstacheln und eben
dadurch Widerstand leisten. In dieser Konstellation bezeichne ich die Engung als
Spannung, die Weitung als Schwellung (im Sinne von ,geschwellt, nicht ,geschwol-
len®), ihr Verhilenis als leibliche Okonomie.?

Die Frage, die sich an diese sechs Themenfelder anschlief3t, bezicht sich auf deren
konkreten Bezug zum Erspiiren, d. h.: Sind die Erfahrungen der Isolation, des
Traumes, der Entfremdung, des Rausches, der Gefahr und der Traumatisierung
jeweils durch Phinomene der Leiblichkeit, also durch die Schmitzsche Dynamik
von Engung und Weitung geprigt? Sind sie Varianten dieser beiden Grundformen
der Leiblichkeit? Zwei Argumente sprechen dafiir. Zum einen gleichen diese sechs
Themen durchaus jenen Formen leiblicher Regungen, die Schmitz selber im Span-
nungsfeld von Engung und Weitung als den Grundprinzipien des eigenleiblichen
Spiirens subsummierte: Angst, Schmerz, Jucken, Kitzel, Beklommenheit, Aus- und
Einatmen, Aufatmen, Seufzen, Hitze- und Kiltewellen, gespiirtes Herzklopfen,
Leere im Kopf, Hunger, Durst, Wollust, Ekel, Miidigkeit, Mattigkeit, Frische,
Behagen, Schreck, Kraftanstrengung, Druck, Zug und Gegendruck, Entspannung
oder Konzentration.* Zudem ist das Vermégen des leiblichen Spiirens eine ausge-
zeichnete, ja evtl. gar singulire Moglichkeit, sich dieser sechs verschiedenen Ich-
Zustinde bewusst zu werden. Denn zweifellos lassen sich diese Themenfelder nur
bedingt horen, riechen, sechen, schmecken oder tasten: Die Isolation, der Traum,

3 Ebd., S.122f.
4 Ebd., S.115.
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die Entfremdung, der Rausch, die Gefahr und die Traumatisierung sind keinesfalls
gegenstindlich bzw. konkret, also dem Gegenstandsbezug der fiinf Primirsinne im
Grunde entzogen.

Woas erspiiren die lyrischen Texte nun genau? Es handelt sich bei der Isolation,
dem Traum, der Entfremdung, dem Rausch, der Gefihrdung und der Traumati-
sierung jeweils um spezifische Ich-Zustinde, die aufgrund ihrer Wirkung auf das
leibliche Befinden vom lyrischen Ich vernommen bzw. erfasst werden. Diese Ich-
Zustinde lassen sich grundsitzlich in drei Typen unterteilen: Es gibt inchoative,
durative und resultative Ich-Zustinde. Die inchoativen Gedichte driicken den in
ihnen artikulierten Zustand als eine beginnende Handlung aus, wobei diese Art
von plétzlichem Beginn hiufig als Vision beschrieben wird. Dagegen ist in den
durativen Gedichten der noch aktuell andauernde Verlauf des Zustands beschrie-
ben. Die resultativen Gedichte schliefflich unternehmen den Versuch, nach dem
faktischen Enden des Zustands dessen Inhalte als Resultat zu erinnern, rekapitulie-
ren also den erspiirten leiblichen Modus. Die Isolation, der Traum, die Entfrem-
dung, der Rausch, die Gefahr und die Traumatisierung kénnen also gerade erst
einsetzen, schon andauern oder resultativ erinnert werden.

A) Die Isolation

Wenn wir in diesem ersten Beispiel das leibliche Spiiren auf die Isolation des Spii-
renden beziehen, dann ist damit ein Zustand gemeint, den Ulrich Pothast als
,Spiirzirrthose® bezeichnete. Bei dieser empfindet sich der Spiirende nicht als iso-
liert von der sozialen Welt. Vielmehr vermerkt er zunichst den schmerzlichen Ver-
lust des Sich-Spiirens im Sinne eines spiirenden Selbstgefiihls. Das ist keine Lapa-
lie, im Gegenteil: Nach Pothast ist dieser ,Verlust der Stiitze in organischem
Spiiren“ vielmehr , fiir jede Gestalt menschlicher Erkenntnis oder handlungsleiten-
den Entwurfs auf die Dauer entleibend, also t6tend.“> Man hat sich das Sich-
Spiiren also stets neu zu erarbeiten, jede ,Selbstaneignung®, jedes ,Freisein im
Handeln® ist nach Pothast eine Arbeit auch am ,Spiirensschatz”. Und fehlt dieser
Selbstbezug, diese ,spiirende Stiitzung®, dann kann dies zu einer ,heimlichen
Lebensverlassenheit“® bzw. zur Isolation fiihren: Pothast spricht diesbeziiglich auch
von der ,inneren Einsamkeit des fraglichen Lebens.“ Nun begreift Pothast ,die
Kunst® in etwas generdser Geste als Form der ,,Entblindung®: Sie heilt gleichsam
,die notorische Sprach-Armut, oft auch Sprach-Losigkeit des Fraglichen Lebens in
Sachen seiner spiirenden und nicht wegschiebbaren, sondern zu vollzichenden
Realitit.” Die Kunst sei ein ,, Fenster zum Realen® bzw. eine ,,Weise der Mittei-
lung von Spiiren an andere Lebende®; sie kann also in dem beschriebenen Sinne
Isolierte gleichsam wieder in Beziehung bringen zu diesem ,,Spiirensschatz®. Frei-

5 Ulrich Pothast: Philosophisches Buch, a. a. O., S. 512.
6 Ebd., S.502.
7 Ebd., S.436.
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lich ist auch bei Pothast die Kunst nicht ginzlich davor gefeit, selber dem ,Steif-
werden® oder ,,Schalwerden® zu verfallen, d. h. eben ihrerseits nicht mehr zu spii-
ren. Die drohende Spiirzirrhose gilt also auch fiir die Kunst, und entsprechend
natiirlich auch und gerade fiir Gedichte. Deutlich wird dies in den folgenden Ge-
dichten immer dann ausgesprochen, wenn diese — so bei Karl Krolow und Hilde
Domin — die romantische Subjekeivitit als schal erleben bzw. als Illusion entlarven,
die zu eben nichts mehr fithrt denn zu einer lebensbedrohlichen Isolation.

Es ist daher ausgesprochen hilfreich, zur Deutung dieser sehr komplexen The-
matik lyrischer Isolation mit Eichendorffs Gedicht Winrer von 1816 einen genuin
romantischen Versuch an den Anfang zu stellen. Was Eichendorff auf symptoma-
tischer Perspektive iiber die Isolation sagt, decke sich durchaus mit modernen Ge-
dichten, denn er schildert die Isolation als eine introspektiv erfasste ,,Spiirzirrhose®
im Sinne einer emotionalen Blockade: ,Falsche Ehr, Not, Hassen,/Wel, ich spiir
dich kaum.“ Allerdings wird diese Isolation bei Eichendorff mit der Welt geteilt:
»Liegt die Welt voll Schmerzen,/Will’s auch draufen schnein.“ Das lyrische Ich
verspiirt das Fehlen des Spiirens selbst, und begreift dies durchaus im pluralis ma-
Jjestatis, entsprechend vermag der Selbstappell aus der Misere zu helfen: ,Wache
auf, mein Herze,/Friithling muss es sein!“ Dass diese Wendung triigerisch ist, ldsst
schon das Gedicht Max Dauthendeys erkennen, welches wie Eichendorff nicht
mehr zu sagen vermag, ob es ,noch Friihling [ist] vor der Tiir“. Bei Dauthendey
allerdings hilft kein Selbstappell mehr vor der ,,Spiirzirrhose®: ,,Spiire nichts als nur
den Gram,/Der mir wie ein grauer Star/Alles Licht im Auge nahm.*

Dennoch aber verbleibt auch Dauthendey im romantischen Paradigma der ein-
samen Seele, insofern er die Isolation introspektiv zu fassen sucht, dabei jedoch
nicht zu jener ,Einheitsarbeit® vordringt, wie sie Ulrich Pothast dem ,Lebendig-
sein“ zugrunde legte. Diese Einheitsarbeit besteht nach Pothast im ,,Sich Hinein-
steuern in Situationen, in denen, geférdert durch die berithrende Gegenwart eines
oder mehrerer anderer, Ziige des eigenen Innengrunds entschieden intensiver als
sonst spiirend sich hervorstellen.“® Und zu dieser Arbeit gehort eine Mischung
aus ,Ichbetrug und Eigenschau®, die allererst das Illusionire romantischer Subjek-
tivitit erkennen ldsst. Wenn das lyrische Ich des 20. Jahrhunderts diese illusioni-
ren Lebensformen im Sinne eines Ichbetrugs leichter durchschaut, dann liegt dies
an der gleichzeitigen Perspektivierung von ,Ichbetrug und Eigenschau® im Sinne
Pothasts. In dieser doppelten Perspektive wird die Isolation des Ichs nun neu er-
lebt, da sie sich weder durch Integration in die soziale Welt (Kistner, Huch, Jandl),
noch durch romantische Traumwelten (Krolow, Domin) oder eine Flucht ins Lie-
besleben (Hodjak) kompensieren lisst. Das ist radikaler, denn die eigene Isolation
wird nun nicht mehr verklirt. Einzelgingertum, einsames Triumen und solitir-
rousseauistisches Naturerleben sind vielmehr durchschaute Illusionen, wenngleich
auch das lyrische Ich der (Post-)Moderne seine Isolation in einer gleichsam existen-
tiellen Unhintergehbarkeit realisiert, wie Franz Hodjaks Gedicht b/ues verdeut-
licht. Die Differenz liegt jedoch in der Einsicht in den Ichbetrug, hat also eine

8 Ebd., S.298.
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Erfahrung der Diskrepanz im Sinne Gernot Bshmes zur Grundlage: Durch den
Vergleich bzw. den Kontrast zur sozialen Welt, aber auch zur romantischen Tradi-
tion wird sich das lyrische Ich moderner Gedichte seiner Isolation auf einer gleich-
sam zweiten Ebene bewusst. Das Paradox, welches darin besteht, dass es zum Er-
spiiren solcher Diskrepanzen eben jenes Feinsinns bedarf, welchen sich das
isolierte Ich abspricht, wird in den Gedichten des 20. Jahrhunderts gleichsam zur
Bedingung der Wahrnehmung von Isolation.

Natiirlich basiert auch die romantische Einsicht in die Isolation des Ichs auf ei-
ner ,Eigenschau®. Diese ist jedoch eher an eine Erinnerung gebunden, wie es im
Gedicht Dauthendeys der Fall ist, dessen letzte Zeile — ,,Weif§ kaum, dafd ich ein-
mal sehend war® — sehr prizise das Erinnern als conditio erspiirter Isolation identi-
fiziert. Das Gedicht des 20. Jahrhunderts hingegen formuliert diese Eigenschau
angesichts der Begegnung mit der sozialen Welt, welche das lyrische Ich seine un-
sigliche Isolation verspiiren lisst. Diese Diskrepanz ist vielleicht erstmals in Erich
Kistners Apropos Einsamkeir formuliert: ,Da hilft es nichts, in ein Café zu gehn
und aufzupassen,/wie die andren lachen./Da hilft es nichts, ihr Lachen nachzuma-
chen./Es hilft auch nicht, gleich wieder aufzustehn.“ Ahnlich wird in Ricarda
Huchs Gedicht Nichr alle Schmerzen sind heilbar die eigene Isolation dadurch er-
fahrbar, dass in der Interaktion das eigene Handeln und Erleben als leer und aus-
gehohlt erscheint: ,,Du sprichst und lachst, wie wenn nichts wire,/[...]/doch du/
spiirst ihre [der Schmerzen] lastende Schwere/bis in den Traum®. Und auch bei
Jandls Gedicht der schweiff wird sich das lyrische Ich seiner in Schweiflausbriichen
sich ankiindigenden Isolation stets dann bewusst, wenn es auf die Mitmenschen

trifft:

ohne beisein der trockenen anderen
geschieht es viel weniger oft

aber bei der ersten zusammenkunft

mit einem michtigen lebhaften menschen
passiert es fast immer

Moderne Isolation gestaltet sich in den vorliegenden Gedichten also sukzessive als
triangulire Scruktur nach dem Schema: Etwas (A) lisst jemanden (B) die B kenn-
zeichnende Isolation (C) spiiren. Wenn wir diesen Prozess mit Gernot Bshme
begreifen wollen, dann miissen wir freilich zweierlei unterscheiden: Zum einen
kann dem Isolationsgedicht eine Ingressionserfahrung vorausgehen. In diesem Fal-
le, der letztlich ein romantischer ist, tritt das lyrische Ich also in eine bereits von
Isolation und Einsamkeit geprigte Atmosphire ein und spiirt dabei auch die eigene
Einsamkeit nochmals deutlicher: Dies ist groffartig dargestellt in Franz Hodjaks
Gedicht blues von 1990. Zum anderen kann das Isolationsgedicht aus der von
Bohme beschriebenen Diskrepanzerfahrung vervorgehen, wie sie beim Betreten
eines Raumes bzw. beim Kontaktieren einer sozialen Gruppe entsteht, wenn man
die eigene Traurigkeit in Kontrast zu einer heiteren Geselligkeit erlebt’: Prizise

9 Bohme: Aisthesis, a. a. O., S. 46-48.
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beschreiben dies Kistners Apropos Einsamkeir und Jandls der schweiff. Diese fiir das
Erspiiren von Isolation so kennzeichnende Diskrepanz und deren triangulire Lo-
gik wird von Kistner, Huch und Jandl auf einer sozialen Ebene dargestellt, das
Etwas (A) der trianguliren Konstellation muss jedoch keineswegs die soziale Mit-
welt sein. Die Diskrepanzerfahrung kann sich auch auf jene Medien bezichen, in
denen sich zuvor die romantische Subjektivitit entfaltete: Der Traum oder die
Musik. Krolow und Domin haben eben diese Form der Diskrepanz jenseits der
sozialen Interaktion in den Blick genommen: Die verklirenden Klischees einer
exotischen Welt aus Rum, Jamaika und gebriunter Haut etwa werden in Krolows
Selbstbildnis mit der Rumflasche dekonstruiert, im Gedicht Hilde Domins bleibt
dem sich in Traumwelten im Sinne des beriihmten Wolkenkuckucksheim verlie-
renden lyrischen Ich letzdlich nichts bzw. Nur eine Rose als Stiitze; und selbst in
Hodjaks b/ues vermag auch die Musik Nat King Coles in ihrem glorifizierten
Schmerz das lyrische Ich nicht davon abzuhalten, eine imaginire Sitzrunde mit
Bekannten einzurichten, ,um das sprechen nicht zu vergessen®.

Joseph von Eichendorff: Winter (1816)

Wie von Nacht verhangen,
Wufdt nicht, was ich will,
Schon so lange, lange

War ich totenstill.

Liegt die Welt voll Schmerzen,
Will’s auch draufien schnein:
Wache auf, mein Herze,
Friihling mufd es sein!

Was mich frech wollt fassen,
’s ist nur Wogenschaum,
Falsche Ehr, Not, Hassen,
Welt, ich spiir dich kaum.

Breite nur die Fliigel
Wieder, schones Rofs,
Frei lafl ich die Ziigel,
So brich durch, Genof3!

Und hat ausgeklungen
Liebeslust und Leid,
Um die wir gerungen
In der schénsten Zeit;

Nun so trag mich weiter,
Wo das Wiinschen aus -
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Wie wird mir so heiter,
Rof3, bring mich nach Haus!"

Was Einsamkeit und Isolation in der Romantik meint, verdeutlicht dieses Eichen-
dorffsche Gedicht mit dem signifikanten Titel Winter. Isolation ist ein Zustand der
Umnachtung, der seelischen Totenstille, der jedoch die romantische Korrespon-
denz mit der Natur keineswegs authebt. Denn Not, Kilte und Einsamkeit, welche
das lyrische Ich empfindet, bezeichnen einen ebenso der verschneiten AufSenwelt
zugeschriecbenen Zustand. Eine kaum mehr spiirbare Welt verweigert sich dem
Ich, verbirgt ihre Schénheit, wirke ,,[w]ie von Nacht verhangen®. Der Winter er-
scheint also als Aquivalent der inneren Kilte, weshalb das , Lied in allen Dingen®,
das ,immer und iiberall Bedeutende“ verstummt ist. Auffallend ist dabei jedoch,
dass die eigentliche Isolation in diesem Gedicht auf eine Sphire der ,Mir-Subjek-
tivitdt“ bezogen ist, wohingegen die vom Gedicht artikulierten Appelle ganz ein-
deutig einem Ich-Ideal zugeschrieben sind. Die Klage als unmittelbares Bewusst-
sein bezieht sich auf dasjenige, ,was mich frech wollt fassen®, der Appell hingegen
richtet sich an das Herz, an den Friihling und die eigene Seele: Ich-Ideale, die die
zuvor formulierte Isolation des lyrischen Ichs ganz offenkundig auflosen. Die Klage
spricht also quasi auf der Schwelle zwischen pripersonaler und personaler Subjek-
tivitdt.

Insofern ist der Impuls des eigenen Willens hin zur Welt nur anfinglich ver-
sperrt, denn nur zu Beginn liegt die Welt ,,voll Schmerzen®, wie das Ich, das an ihr
gestrandet ist, umspiilt vom ,,Wogenschaum® der falschen Ehre, der Not und des
Hassens. Dann aber fiihre das Leiden an weltverlorener Isolation durch das Medi-
um der poetischen Reflexion zu einem neuen Ichgefiihl, welches allerdings immer
auf das Ideal bezogen bleibt. Diese Lésung deutet sich in der vierten Strophe an, in
welcher sich ein regelrechtes Aufbdumen vorbereitet, eine Bereitschaft zum Durch-
bruch auf den Schwingen der Poesie: ,Breite nur die Fliigel/ Wieder, schones Rof3,/
Frei laf§ ich die Ziigel,/So brich durch, Genof8!“ Schwierig wird es dann jedoch ab
der fiinften Strophe, denn hier schliefft sich an den erhofften Ausbruch aus der
anfinglichen Isolation keine schone Zeit der neu erlebten Vitalitit und Gesellig-
keit, also kein Zukunftsentwurf, sondern vielmehr die Erinnerung an die ,,schéns-
te Zeit“, bestimmt vom Ringen um Liebeslust und Leid. Der Zukunftsentwurf
verklingt somit im Moment seiner Realisierung, zumindest wird er gebrochen von
einer Utopie, die eher in der Erinnerung ihre Einlgsung findet. So aber ,,dreht sich
das Gedicht im Kreis und kehrt zum wunschlosen Ungliick des Anfangs zuriick“!?,
welches jedoch nunmehr in einer Art heiterer Gelassenheit ertragen und schliellich
als eine Art Heimkehr erfahren wird.

10 Joseph von Eichendorff: Werke in einem Band, hg. v. Wolfdietrich Rasch, Miinchen 2007,
S.256. Vgl. auch: Claus Sommerhage: Romantische Aporien. Zur Kontinuitit des Romanti-
schen bei Novalis, Eichendorff, Hofmannsthal und Handke, Paderborn 1993, S. 187.

11 So die Einschitzung Claus Sommerhages, vgl.: Ebd.
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Max Dauthendey: Ist’s noch Friihling vor der Tiir? (1909)

Ist’s noch Friihling vor der Tiir?
Liegt am Fluf der Berge griiner Ring?
Meine Fenster ich befragen muf3,
Weil wie Schemen und Gespenster
Blind vor Sorge ich im Dunkel ging.
Spiire nichts als nur den Gram,

Der mir wie ein grauer Star

Alles Licht im Auge nahm.

Weifd kaum, daf} ich einmal sehend war.!?

Unschwer lisst sich feststellen, dass dieses Gedicht durativ in dem eingangs erliu-
terten Sinne ist: Der Zustand der Isolation wird im Gedicht als ein noch andauern-
der verstanden. Das Gedicht stammt aus dem Band Das Lusamgiirtlein. Friihlings-
lieder aus Franken von 1909, welches dem Andenken Walthers von der Vogelweide
und seinem Lusamgirtlein in Wiirzburg gewidmet ist. Wie in den Binden Der
weifSe Schlaf. Lieder der langen Nichte von 1908 und Weltspuk. Lieder der Verging-
lichkeirvon 1910 herrscht auch hier ein schwermiitig-melancholischer Ton: Das in
tritben Nebelatmosphiren und verschneiten Winterlandschaften isolierte Ich sehnt
sich in seiner Einsamkeit und Verlassenheit nach Liebe und dem erlésenden Tod,
wie es bereits in dem frithen Band Religuien von 1897 angeklungen war: ,Graue
Engel gehen um mich,/Sehen trauernd auf dich, meine Seele,/Sie stehen mit lah-
men Fliigeln/Am Aschenhiigel und sinnen;/Drauflen und drinnen ist es Abend,
meine Seele.“ Was Dauthendey mit Eichendorffs Diagnose gemein hat, dass ist das
Bild der Blindheit, welches beide der Isolation einschreiben: Wie von Nacht ver-
hangen bzw. ,blind vor Sorge® ist der Isolierte. Grimen meint im Grunde soviel
wie bekiimmert sein, sich Gedanken machen, das eigene Leben schwernehmen,
sich Sorgen machen oder gar trauern; all diese Varianten fithren im Gedicht selbst
zu jener Form der Erblindung, die sich in dieser Isolation einstellt. Anders als bei
Eichendorff fehlt es bei Dauthendey jedoch sowohl an einem belebenden Naturbe-
zug als auch an einer idealistisch iiberhShten Sphire des Herzens, an welche in
diesem Moment der Isolation kompensatorisch zu appellieren wire. Selbst die Er-
innerung vermag anders als bei Eichendorff keinen Kontrapunkt zum Modus der
Isolation zu setzen, weshalb dieser Zustand ein unhintergehbarer wird.

Erich Kistner: Apropos, Einsamkeit! (1929)

Man kann mitunter scheufllich einsam sein!
Da hilft es nichts, den Kragen hochzuschlagen
und vor Geschiften zu sich selbst zu sagen:
Der Hut da drin ist hiibsch, nur etwas klein ...

12 Max Dauthendey: Gesammelte Gedichte und kleinere Versdichtungen. Diinndruckausgabe in
einem Band, Miinchen 1930, S.278.
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Da hilft es nichts, in ein Café zu gehn und aufzupassen,
wie die andren lachen.

Da hilft es nichts, ihr Lachen nachzumachen.

Es hilft auch nicht, gleich wieder aufzustehn.

Da schaut man seinen eigenen Schatten an.
Der springt und eilt, um sich nicht zu verspiten,
und Leute kommen, die ihn kiihl zertreten.
Da hilft es nichts, wenn man nicht weinen kann.

Da hilft es nichts, mit sich nach Haus zu fliechn

und, falls man Brom zu Haus hat, Brom zu nehmen.
Da niitzt es nichts, sich vor sich selbst zu schimen
und die Gardinen hastig vorzuziehn.

Da spiirt man, wie es wire: Klein zu sein.

So klein wie nagelneue Kinder sind!

Dann schlieft man beide Augen und wird blind.
Und liegt allein.'?

Ganz offensichtlich ist dieses Gedicht ein resultatives, insofern der hier beschriebe-
ne Zustand der Einsamkeit durch das Wort ,mitunter” aus der ersten Zeile als ein
gelegentlich bzw. manchmal auftretendes Phiinomen markiert ist. Die Einsamkeit
wird hier also aus der Warte desjenigen beschrieben, der ihr Auftreten und ihre
Wirkkraft schon deséfteren beobachtete, ohne jedoch aktuell ihr Auftreten zu spii-
ren. Dabei mag es moglicherweise verwundern, dass wir ausgerechnet den Kinder-
buchautor Erich Kistner als Beispiel fiir das Motiv der Isolation in lyrischen Tex-
ten heranziehen. Man darf jedoch nicht vergessen, dass sich die Lyrik Kistners
schon sehr frith dem Vorwurf zumindest des Nihilismus ausgesetzt sah: Schon
1946 diskreditierte Eugen van Bruggen in einem freilich sehr simplifizierenden
und moralisierenden Buch mit dem Titel /m Schatten des Nihilismus den Expressi-
onismus zum Vorbereiter des Nationalsozialismus, und ordnete Kistners Lyrik
wiederum dem Expressionismus zu.' Freilich fillt es nicht schwer, diese Gleichset-
zung zu widerlegen. Allenfalls in formaler Hinsicht lassen sich Beziige zum Expres-
sionismus ausmachen: Bei der von Kistner verwendeten Strophenform handelt es
sich um jambische Fiinfheber, bei denen ein unbetont endendes Reimpaar von je
einem betont endenden Vers im umarmenden Reim umschlossen wird. Und nach
Horst Frank wurde diese Form am gelidufigsten in der Lyrik des zwanzigsten Jahr-

13 Erich Kistner: Herz auf Taille, Ziirich 1985, S. 100.

14 Gerade die Gedichte aus dem 1929 erschienenen Band Herz auf Taille wie z. B. Apropos Einsam-
keit driickten nach van Bruggen ,denselben frech-melancholischen Nihilismus aus, dem wir im
Expressionismus begegneten. Auch die Sehnsucht nach der Kindheit, die infantile Haltung in
nihilistischer Situation kommt im Expressionismus vor.“ Vgl.: Max Ferdinand Eugen van Brug-
gen: Im Schatten des Nihilismus. Die expressionistische Lyrik im Rahmen und als Ausdruck der
geistigen Situation Deutschlands, Amsterdam 1946, S. 230.
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hunderts, findet sich also etwa in Rilkes Buch der Bilder oder bei Expressionisten
wie Mombert, Heym, Trakl, Werfel Diubler.

Inhaltlich aber muss man Kistners Lyrik vielmehr als Versuch einer Uberwin-
dung der expressionistischen Tradition begreifen. Dies wird gerade angesichts der
freilich auch dem Expressionismus sehr vertrauten Motivik der Isolation deutlich:
An die Stelle des expressionistischen Pathos tritt in Apropos Einsamkeit eine Mi-
schung aus traditioneller Lyriksprache und betont niichterner Ausdrucksform, die
zum guten Teil von Anlehnungen an den Jargon und die Beobachtungen des All-
tags lebt. Man kann sogar in den hier so feinsinnig beobachteten Formen der
Selbsttiuschung des Einsamen durch die Imitation geselliger Gesten eine fast wit-
zige Variation des Themas ausmachen. Zumindest wird deutlich, dass wir es in
diesem Gedicht mit einer sehr subtilen Mischung aus ,, Ich-Betrug und Eigenschau®
in dem zuvor erliuterten Sinne Ulrich Pothasts zu tun haben. Insofern wird die
existentielle Motivik des Expressionismus in ausgesprochen feinsinnige verhaltens-
soziologische Beobachtungen integriert, die neben den genannten Gesten falscher
Geselligkeit zudem Einsichten in modernes Zwangsverhalten wie etwa die ,affek-
tuelle Affektkontrolle® oder die Scham liefern, wie sie spiter auch Norbert Elias im
Prozess der Zivilisation formulieren wird. Vor diesem Hintergrund einer zwanghaf-
ten Ich-Blockade des Einsamen diirften daher auch die Kindheitssehnsiichte aus
der letzten Strophe zu lesen sein: Regressionswiinsche eines vom Sozialisationspro-
zess isolierten Erwachsenen, die im Unterschied etwa zu dhnlichen Motiven Gott-
fried Benns kein dionysisches Vorzeichen tragen, sondern einzig den Wunsch der
Unverbrauchtheit angesichts des beschiddigten Lebens formulieren.

Ricarda Huch: Nicht alle Schmerzen sind heilbar (1937)

Nicht alle Schmerzen sind heilbar, denn manche schleichen
Sich tiefer und tiefer ins Herz hinein,

Und wihrend Tage und Jahre verstreichen,

Werden sie Stein.

Du sprichst und lachst, wie wenn nichts wire,
Sie scheinen zerronnen wie Schaum,

Doch du spiirst ihre lastende Schwere

Bis in den Traum.

Der Friihling kommt wieder mit Wirme und Helle,
Die Welt wird ein Bliitenmeer.

Aber in meinem Herzen ist eine Stelle,

Da bliiht nichts mehr."

15 Ricarda Huch: ,Herbstfeuer®, in: Dies.: Gesammelte Werke, Band 5, Stuttgart 1971, S. 308.
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Wir haben es in diesem Gedicht mit durativer Lyrik zu tun, d. h. der hier artiku-
lierende Zustand aus Vereinsamung, Schmerz und Isolation ist an andauernder.
Die Schmerzen, welche hier beschrieben sind, werden vom Gedicht nicht in ihrer
Genese, sondern ihrer fortdauernden Wirkkraft erfasst. Um die Genese einigerma-
en zu datieren, miissen wir daher wohl oder iibel die Grenzen des Textes verlassen
und einen biographischen Umweg machen. 1898 heiratete Ricarda Huch den
sechs Jahre jiingeren italienischen Zahnarzt Ermanno Ceconi und folgt ihm nach
Triest. Am 9. September wurde die Tochter Marie Antonie (Marietta) geboren,
1906 kam es dennoch zur Scheidung von Ermanno Ceconi, der ein Verhiltnis mit
ihrer Nichte Kite Huch eingegangen war. Mit Ceconi ging Huch eine tiefe, schick-
salhafte Beziehung ein, die trotz der Scheidung bis zu dessen Tod erhalten blieb,
allerdings nie in eine echte und dauerhafte Ehe iiberfithrt wurde. Stattdessen gab
Huch diese Beziehung preis zu Gunsten einer fragwiirdigen Ehe mit ihrem Vetter,
die im Fiasko bzw. in einer baldigen Scheidung endete. Huchs Erinnerungen las-
sen zudem vermuten, dass die Trennung von Ermanno Ceconi auf eine Affire
seinerseits mit einer jiingeren Verwandten zuriickzufiihren ist, die Ricarda Huch
wohl nicht verzeihen konnte. Dies mag die jahrelang unerfiillt gebliebene Schwiir-
merei fiir den genannten Vetter aus Huchs Jugendzeit neu entfacht und so schlie3-
lich die Trennung von Ceconi motiviert haben. Wie immer dem sei, nach dem
durch ein schweres Lungenleiden verursachten Tod Ceconis im November 1927
entstand dieses Gedicht, welches ganz eindeutig auch von einer Trauer tiber diesen
frithen Tod geprigt ist. Das Gedicht ist nach Einschitzung von Jutta Bendt und
Ursula Weigl wohl im Juni 1937 entstanden, als Huch ,ihre Erinnerungen an
Ceconi niederschrieb, die unter dem Titel Unser Mannochen — ein Ausspruch der
kleinen Marietta — postum in den Gesammelten Werken versffentlicht wurden.“!¢

Huchs traumatische Liebesgeschichte zeigt sich in diesem Gedicht jedoch nicht
nur in einer unverarbeiteten Trauer, denn diese wird unverkennbar in eine regel-
rechte Depression gesteigert. Entscheidend fiir unsere Fragestellung ist dabei, dass
auch dieser Text Abschied nimmt vom romantischen Verstindnis. Die hier be-
schriebenen Schmerzen sind keineswegs auf das ,,Herz" reduziert, welches sich im
Selbstappell wieder restaurieren liele, im Gegenteil. Wie bei Kistner, so sind auch
bei Huch die Versuche zur Reintegration ins vitale Gesellschaftsleben durch eine
Metareflexion durchbrochen, welche die Eichendorffsche Logik — Schmerz als fal-
scher Wogenschaum — zwar aufzugreifen scheint, aber zugleich umwertet. Der von
Ricarda Huch beschriebene Schmerz ist in seiner leiblich spiirbaren Schwere nicht
zu iiberwinden, weder durch Gesten der Geselligkeit noch durch das bewusste Er-
leben der friihlingshaften Natur. Das Herz ist somit nicht linger Ausdruck und
Triger eines Ich-Ideals, sondern vielmehr ein nahezu somatisches Sensorium, wel-
ches solche leiblichen Dispositionen wie eben die Schwere der schmerzhaften Iso-
lation in unerbittlicher Deutlichkeit spiirbar macht.

16 Jutta Bendt: Ricarda Huch. 1864-1947. Eine Ausstellung des Deutschen Literaturarchivs im
Schiller-Nationalmuseum Marbach am Neckar. 7. Mai — 31. Oktober 1994 Schiller-National-
museum Marbach, Marbach am Neckar 1994, S. 297.
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Karl Krolow: Selbstbildnis mit der Rumflasche (1947)

Triigerisches Bild aus diesen Jahren,

Antlitz, das sich durch die Flasche dehnt

Und ertrinkt im tiefen, wunderbaren
Geisterwasser! Das mit Aschenhaaren,
Schwarzen Zihnen nach dem Mond sich sehnt,
An die Nacht gelehnt!

Ach, ich bin es; und ich schlucke Feuer,

Das mir duftend meinen Gaumen sengt:

Augen, blauumrindert, nicht geheuer,

Und das Kinn umschattet schon ein neuer Stoppelbart,

in dem der Staub sich fingt,
Gelber Zucker hingt.

Und ich zieh den Atem ein und kaue
Ruhelos im Mund den siifSen Rum.

Was ich sann, verwuchs mit meiner Braue.
Und das Nichts — behaarte Teufelsklaue —
Spiir ich, biegt mir meinen Nacken um,
zwingt den Riicken krumm.

Triigerisches Bild! Die dunkle Flasche

Fihre als seliges Schiff mir scheitelhin,

Wichst mir aus der Hand, schliipft durch die Masche
Meines Traums, drin ich gefangen bin.

Und sie streift den fernen Tropenhimmel,
Negerlippen und Jamaika,

Lést sich auf im sphirischen Gewimmel

Mir zu Hiupten und dem Jenseits nah.!”

Es ist nicht ganz einfach, dieses Gedicht zwischen den beiden in Frage kommenden
Maéglichkeiten — resultiv oder inchoativ — addquat einzuordnen. Aber es scheint
sich eher um eine Art Riickblick zu handeln, wie schon die erste Strophe andeutet:
» Lriigerisches Bild aus diesen Jahren®. Wiirde es ,aus jenen Jahren® heiflen, dann
wire die Zuordnung freilich eindeutiger. Die sechszeilige Strophe aus trochiischen
Fiinfhebern mit weiblich/minnlich alternierenden Kadenzen steht im Kontext der
steigenden Beliebtheit finthebiger Metren im 20. Jahrhundert, wobei die etwa in
Rilkes Liebende und Leidende verwehten verwendete fiinfzeilige Strophe im Reim-
schema abaab von Krolow durch sein schlicht grolartiges Take- und Rhythmusge-
fithl um eine dreihebige Zeile zum abaabb erweitert wird. Wie zentral fiir dieses
Gedicht die Erfahrung der Isolation ist, das verdeutlicht der Selbstkommentar
Krolows:

17 Karl Krolow: Gesammelte Gedichte: Poems. 1944-1964, Frankfurt am Main 1985, S. 19f.
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Es ist die Zeichnung eines Trinkenden aus Abgeschlossenheit, Kontaktarmut und
[llusion und hinzukommender Illumination: , Triigerisches Bild', wie es spiter heiflen
wird. Wieder ist vom Nichts die Rede. Das war gewif§ nicht lediglich eine modische
Floskel jener ersten Nachkriegsjahre. Das hatte Realitit, noch auf banalste Weise. Ein
betiubtes Bild, wie es sich mir heute zeigt, schwankend in einem merkwiirdigen
Zwielicht — als eine Art Windlicht flackernd. Leise die Stimme, erstickt, gedriickt.
Zwischen beiden sehr frithen Versuchen und einem aus jiingster Vergangenheit, der
meinen letzten versffentlichten Band abschlief$t und charakteristischerweise Sich ver-
gewissern heiflt, liegt eine Entwicklung von gut zwanzig Jahren, liegen Sackgassen,
Hoffnungen, Verinderungen, Beharrlichkeit und jedenfalls der Versuch, auf ein
Thema zuriickzukommen, das wie nichts anderes mit mir, mit meiner physischen
und meiner Schreib-Existenz zu tun hatte.'

Die Paradoxie dieser Beobachtung hat Brigitte Kaute systemtheoretisch zu deuten ver-
sucht: Das hier beschriebene Selbstbildnis des lyrischen Ichs sei eigentlich kein Selbst-
bildnis, sondern ein Bildnis, das sich das Subjekt von sich mit Hilfe eines Objekts ge-
macht habe, wobei dieses Objekt wiederum eine selbstindige Existenz habe, die vom
sich iiber das Objekt konstituierenden Subjekt ignoriert wurde: ,Indem das lyrische Ich
dies reflektiert, beobachtet es paradoxerweise etwas, was es eigentlich nicht beobachten
kann.“" Man darf sich als Interpret freilich fragen, wie erhellend diese eher an Luh-
mann denn an Krolow orientierten Paradoxien wirklich sind. Es geht ja weniger um
eine Paradoxie denn vielmehr um eine Desillusionierung: Das Selbstprotrait als triige-
risches Bild, verzerrt durch wunderbares Geisterwasser, wihrenddessen sich die leibli-
che Gestalt merklich verformt. Triigerisch ist demnach der Kontrast von Selbst- und
Fremdbild, den das Gedicht grofartig durchleuchtet, um so das Motiv der Isolation
schonungslos zu entfalten. Das exotische Flair des Rums entgleitet, entschliipft, 16st
sich auf, und hinterldsst nurmehr einen Gefangenen.

Hilde Domin: Nur eine Rose als Stiitze (1959)

Ich richte mir ein Zimmer ein in der Luft
unter den Akrobaten und Végeln:

mein Bett auf dem Trapez des Gefiihls
wie ein Nest im Wind

auf der duflersten Spitze des Zweigs.

Ich kaufe mir eine Decke aus der zartesten Wolle
der sanft gescheitelten Schafe die

im Mondlicht

wie schimmernde Wolken

iiber die feste Erde ziehn.

18 Karl Krolow: Ein Gedicht entsteht, Frankfurt am Main 1973, S. 13f.

19 Brigitte Kaute: Stil des Bedeutens oder Figuration als Stil? Die exemplifikative Funktion der Lite-
ratur, in: Matthias Rothe / Hartmut Schréder (Hrsg.): Stil, Stilbruch, Tabu. Stilerfahrung nach
der Rhetorik. Eine Bilanz, Miinster 2007, S. 39-51, hier S. 46.
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Ich schliefle die Augen und hiille mich ein

in das Vlies der verlisslichen Tiere.

Ich will den Sand unter den kleinen Hufen spiiren
und das Klicken des Riegels horen,

der die Stalltiir am Abend abschlief3t.

Aber ich liege in Vogelfedern, hoch ins Leere gewiegt.
Mir schwindelt. Ich schlafe nicht ein.

Meine Hand

greift nach einem Halt und findet

nur eine Rose als Stiitze.?’

Hilde Domins Nur eine Rose als Stiitze aus dem Jahre 1959 ist Titelgedicht des
gleichnamigen Gedichtbandes und stellt zudem als erstes Gedicht dieser Samm-
lung die Weichen der Interpretation. Zugleich ist der Passus ,Nur eine Rose als
Stiitze® der Schlussvers des Gedichtes, also die Summa des in ihm Gesagten. Durch
diese dreifache Verstirkung ist das Augenmerk der Interpretation auf den Aspekt
der Fragilitit gelegt, welcher im Bild der stiitzenden Rose, vor allem aber im ein-
schrinkenden Bindewort ,nur® angezeigt ist. Das Gedicht ist reimlos und in vier
Strophen mit jeweils fiinf Versen unterschiedlicher Linge gegliedert, wobei die
Zeile acht und achtzehn nur aus zwei Worten bestehen. Auffallend stark ist der
Ichbezug: Jede Strophe beginnt mit dem Personalpronomen ,,ich®, nur die vierte
Strophe stellt ein ,,aber an den Anfang. Zwei weitere Male taucht das ,,ich“ in den
Strophen drei und vier auf, hinzu kommen einige Variationen ,mein® oder auch
»mir®. Erkliren ldsst sich diese Hiufung wohl in erster Linie durch die narrative
Strukeur des Gedichtes, welches im Prisenz vom Bau bzw. der Darstellung eines
vom lyrischen Ich erdachten ,Luftschlosses” handelt. Wie das Bild vom eigenen
»Zimmer in der Luft® aus der ersten Zeile nahelegt, trigt dieses Luftschloss als
,Einrichtung® des lyrischen Ichs zunichst heimische, im weiteren Verlauf der Nar-
ration jedoch zunehmend unheimliche Ziige. Dies verdeutlichen die in der ersten
und in der letzten Strophe herangezogenen Bilder aus der Welt der Vogel, die
dieses Luftschloss zunichst als Nest auf der Baumwipfelspitze, dann jedoch als
haltlose Sammlung von Vogelfedern inmitten einer ,Leere® illustrieren.

Die in den beiden mittleren Strophen geprigten Assoziationen stehen dazu in
merklichem Kontrast, denn mit den Schafen verbindet sich neben Wolken, Wolle,
Vlies, Hufen und Pferch vor allem das Motiv der Verlisslichkeit. Die ,,feste Erde®,
auf welcher die Schafe sich wie Wolken bewegen, vor allem aber die verriegelbare
Stalltiir steigern dieses Moment der Verlisslichkeit hin zu einer regelrechten sozia-
len Geborgenheit. Die adversative Fiigung der letzten Strophe hingegen — ,Aber
ich liege in Vogelfedern, hoch ins Leere gewiegt® — entlarvt diesen Wunsch nach
Bindung, Sicherheit und Geborgenheit jedoch als Illusion, denn nun dominiert
erneut das Gespinst eines Wachtraumes, der bar aller Bodenhaftung ist. Der Boden

20 Hilde Domin: Abel steh auf: Gedichte, Prosa, Theorie, Leipzig 1979, S. 21.
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unter den Fiiflen, die ,feste Erde® liegt weit unter dem Wolkenkuckucksheim, das
der Traum triumt.

Nach genau diesem festen Grund streckt das Gedicht also durchaus vergeblich
seine Fiihler aus. Die vom lyrischen Ich ersehnte ,, Verlisslichkeit“ ist nur scheinbar
in die harte Wirklichkeit des Sandes unter den Hufen der Schafe integriert, und
auch das kiihle Klicken des Gatterschlosses am Schafpferch bleibt nur ein Wunsch
nach Geborgenheit. Das Fiihlen des Sandes und das Horen des Gatterschlosses
wiren elementare Stiitzen des eingangs ertriumten Luftschlosses. Die Hand der
Dichterin greift jedoch nicht wirklich nach einem belastbaren Halt, denn sie fin-
detz letztlich allenfalls in der duflerst fragilen Rose eine Stiitze. Insofern also ist der
adversative Bruch in der letzten Strophe Ausdruck einer desillusionierenden Ver-
unsicherung, die dem Bediirfnis nach Festigkeit und Verlisslichkeit nurmehr die
faktische Haltlosigkeit der eigenen Existenz entgegenhilt.

Franz Hodjak: blues (1979)

nach zehn ist der abend
eine elektrische verstirkeranlage,
das gerdusch des alterns
wird deutlich hérbar,
du gehst durch die stadt
gehst
und horchst in die straflen,
durch die mauern, verriegelten fenster und tiiren
dringt,
als singe Nat King Cole aus dem jenseits,
mit unverfilschtem klang
das abgegriffene metall der seelen,
leicht erkennbar,
leicht unterscheidbar
am unterdriickten gihnen der sesselfedern
oder am husten eines erschdpften hasses
oder am schweren atem von frauenschenkeln
oder an den augenlidern,
die wie eiswiirfel in glisern klirren,
du gehst durch die stadt
gehst
und unverhofft st6f3t du mit dem kopf an den mond,
betroffen bleibst du stehen,
plotzlich
glaubst du zu wissen,
wie deine schritte in den ohren anderer klingen,
du zdgerst,
zdgerst weiterzugehen
fiir die kurze dauer eines irrtums
spiirst du das brennende bediirfnis
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eine frau anzurufen,

als wolltest du dir etwas beweisen,

doch du weifdt, es ist sinnlos wie ein selbstmord,
und wie jemand, der ein schlechtes gewissen hat,
stiehlt sich jemand die treppen hoch

in sein mietszimmer

und stellt stithle im halbkreis auf,

um das sprechen nicht zu vergessen.?!

Wie das noch folgende Gedicht Ernst Jandls, so ist auch dasjenige von Franz Hod-
jak ein inchoatives Poem: Der Zustand der Isolation wird im Moment seiner Ent-
stehung erfasst. Zugleich haben wir es mit einer Erfahrung der Ingression und nicht
der Diskrepanz zu tun: Isolation kennzeichnet auch die soziale Welt, innerhalb de-
rer sich das lyrische Ich seiner Isolation bewusst wird. Auffallend ist zudem die Fo-
kussierung rein akustischer Impressionen, die nicht nur im Titel b/ues und dessen
Aquivalent — der Musik Nat King Coles — angedeutet sind, sondern iiberhaupt in
dem mit diesem Leitmotiv assoziierten thematischen Komplex einer geradezu Air-
baren Isolation. Horbar ist etwa ,das gerdusch des alterns® und das ,abgegriffene
metall der seelen®, also genuin soziologische Faktoren eines wohl demographischen
Wandels hin zu einer zunehmend iiberalternden Gesellschaft im Ruminien des
Hochkommunismus. Freilich ist man dabei versucht, die hier dargestellte soziale
Welt auf die Verhilnisse in der siebenbiirgischen Hauptstadt Cluj-Napoca bzw.
Klausenburg im Ruminien der Ceaucescu-Diktatur zu bezichen, in welcher Hod-
jak bis kurz nach dem Zusammenbruch des Kommunismus als Lektor arbeitete.
Man wiirde dabei jedoch die surrealistischen Oberténe des Gedichtes ausblenden,
denn hérbar ist fiir das lyrische Ich zugleich das ,gihnen der sesselfedern®, das ,,hus-
ten eines erschopften hasses®, der ,,schwere[n] atem von frauenschenkeln® oder die
»wie eiswiirfel in glisern klirren[den]“ augenlider. Diese eher surrealen Eindriicke
stellen allerdings ganz dhnliche Indikatoren fiir die trostlose Uberalterung und das
»abgegriffene metall der seelen® dar, die in der hier beschriebenen Siedlung vorherr-
schen. Insofern scheint also eine soziokulturell orientierte, auf emotionale Klimata
hin angelegte Lektiire dem Gedicht durchaus angemessen

Erschépfung, Miidigkeit und Atemnot sind dabei die dem Beobachter leicht
unterscheidbaren Facetten eines sozialen Symptoms, welches dieses soziale Klima
Rumiiniens gegen Ende der 1970er Jahre kennzeichnet. Der entscheidende Effeke
dieses Klimas wird jedoch erst im zweiten Teil des Gedichtes deutlich. Eingeleitet
wird diese zweite Hilfte durch jene plotzliche Betroffenheit, mit welcher das lyri-
sche Ich seine Involviertheit in diese trostlose Gerduschkulisse realisiert: ,,betroffen
bleibst du stehen,/ plstzlich/ glaubst du zu wissen,/ wie deine schritte in den ohren
anderer klingen.“ Damit scheint die Distanz der reinen Beobachterebene aufgege-
ben, wie auch das nun einsetzende Bediirfnis nach sozialem Kontakt verdeutlicht.
Insofern ist anzunehmen, dass das im ,,du® sich adressierende lyrische Ich zugleich
jener ,jemand® ist, der sich angesichts der Einsicht in die Sinnlosigkeit sozialen

21 Franz Hodjak: Siebenbiirgische Sprechiibung. Gedichte, Frankfurt am Main 1990, S. 42f.
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Kontaktes mit schlechtem Gewissen in seine Mietswohnung ,stiehlt”, um dort
eine ausgesprochen typische Single-Geste zu vollziehen: Stiihle im Halbkreis zur
imaginiren Gesprichsrunde zusammenzustellen, um so die elementare Bedingung
der Interaktion — das Sprechen — zumindest versuchsweise einzuiiben. All dies ge-
schieht mit einer Geste der Desillusionierung, die gar die Maglichkeit des Selbst-
mords fiir sich bereits erwogen, wie den sozialen Kontakt jedoch letztlich als sinn-
los begriffen hat. So bleibt in der Tat nur das in diesem Gedicht dargestellte,
zutiefst depressiv wirkende Einiiben minimalster sozialer Riten, um gerade ange-
sichts einer auch die Mitwelt prigenden Isolation zumindest die elementarsten
menschlichen Ausdrucksformen nicht zu vergessen.

Ernst Jandl: der schweif$ (1983)

aus allen poren bricht der schweif§
oder wenigstens aus vielen

wer kann sie zdhlen

wenn ihm pldtzlich so heiff ist
dafl er ganz nafd ist

o wire es blof§ die aufSenhitze
die den korper schwitzen macht
aber oft ist es eine innere macht
die das schwitzen verursacht
eine innenhitze doch kein fieber

da wischt das taschentuch die stirn

die wangen und die nase auch

und der schweif§ ergiefit sich weiter
sammelt sich zu groflen tropfen

und die trockenen menschen schauen zu

oft beim friseur sogar denkst du
hoffentlich wirst du nicht schwitzen
und dann sitzt du im schweren sessel
spiirst den friseur an deinen haaren

und dein kopf ist schweiflbedecke

ohne beisein der trockenen anderen
geschiceht es viel weniger oft

aber bei der ersten zusammenkunft

mit einem michtigen lebhaften menschen
passiert es fast immer??

22 Ernst Jandl: selbstportrit des schachspielers als trinkende uhr. Gedichte, Darmstadt Neuwied
1983, S.75.
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Wie haben es zweifellos wiederum mit einem inchoativen Gedicht zu tun: Der
Zustand der Isolation setzt also gerade erst ein und wird in eben dieser Plstzlichkeit
erfasst. In diesem Gedicht tritt der , konkrete® Jandl fast véllig zuriick; der Text ist
in einer fiir Jandl konventionellen Sprache, eine alltiglichen Umgangssprache ver-
fasst. Es dominiert der Blick in die Seele des lyrischen Ichs, auch dies eher ein
Phinomen der spiten Lyrik Jandls. Wie etwa im Gedichtband selbstportrir des
schachspielers als trinkende Ubr der Dichteralltag zwischen Schachcomputer, Alko-
hol, Zigaretten und Schreibmaschine in all seiner quilenden Form dargestellt ist,
so dominiert auch das Gedicht der schweiff eine geradezu existentielle Hilflosigkeit,
die freilich ohne jedes Pathos auskommt. Vielmehr beeindrucke die Prizision, mit
welcher Jandl diese zwanghaft sich einstellenden SchweifSausbriiche beschreibt.
Denn sehr genau werden hier die Symptome und Mechanismen eines eher unna-
tiitlichen Schwitzens im Sinne psychisch bedingter Schweiflausbriiche beschrie-
ben, bei denen der Organismus ganz offenkundig mehr Schweif§ absondert, als zur
Wirmeregulation notwendig wire. Es ist also ein Mechanismus der von Gernot
Bohme beschriebenen Diskrepanz, da sich keinerlei Auflen-, sondern nur Innen-
griinde fiir die hier beschriebene Kérperreaktion finden lassen. Dabei scheinen
diese Innengriinde weniger im Bereich von Stress und Nervositit denn vielmehr
der sozialen Angst angesiedelt. Und diese scheint stets dann virulent, wenn es um
soziale Kontakte mit ,trockenen Menschen® geht. Es ist das ,beisein der trockenen
anderen®, der ,michtigen lebhaften menschen®, die die hier beschriebenen Symp-
tome auslosen.

Und doch ist dem Gedicht der Witz anzumerken, mit welchem diese ungewoll-
te soziale Isolation dargestellt wird. Indizien dafiir sind zum einen die seltsame
Lautlosigkeit dieses Geschehens, ganz im Unterscheid etwa zu der weit eher realis-
tischen Alltagsatmosphire bei Kistner. Zum anderen vollzieht sich diese Isolation
fast ohne jeden emotionalen Beigeschmack, sicht man ab von dem Adjektiv ,hof-
fentlich® aus der vierten Strophe. Und schliefilich ist auch die Vielfalt der sozialen
Welt auf ein Minimum reduziert, denn es gibt in der Welt dieses Gedichtes nur die
Unterscheidung zwischen feuchten und trockenen Menschen. All dies bewirkt jene
nahezu groteske Abstraktheit, die dennoch nie offen komisch, sondern stets auch
beklemmend bleibt. Dies fiigt sich dem existentiellen Themenfeld des Bandes
selbstportriit des schachspielers als trinkende Ubr, insofern am Horizont dessen so
dominanter Schreib- und Lebensangst letztlich immer der Tod lauert.

B) Der Traumzustand

Schon die zweite grofle Gruppe von Gedichten, in denen das Wortfeld des Spiirens
in einem existentiellen Sinne Verwendung findet, verdeutlicht, dass sich viele Ge-
dichte eher auf Ausnahmezustinde leiblichen Spiirens fokussieren. Sie beschreiben
also leibliche Regungen bzw. Ich-Zustinde, die im Spektrum der Schmitzschen
Phinomenologie eher randstindig sind. Dies ist beispielsweise im Traumzustand
der Fall, der in der Neuen Phinomenologie keine ,leibliche Regung” im zuvor erliu-
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terten Sinne darstellt. Vielmehr werde im Traum eine ,eigenartige Umschichtung
oder Umbildung der Leiblichkeit® erfahrbar, ,deren Ergebnis als eine Art von
Traumatmosphire spiirbar wird.“** Diese Traumatmosphire wird von Schmitz als
,Dissoziation der leiblichen Okonomie“ beschrieben: Engung und Weitung als
Grundprinzipien des eigenleiblichen Spiirens seien im Traum nicht mehr ,thyth-
misch aneinander gebunden®, sondern in einzelne Impulse ,zersplittert”. Die ,,Ge-
samtspannung des kérperlichen Leibes® zerfalle im Traumzustand in , Partialspan-
nungen®, wobei die ,,Gewichte der Engung und Weitung in ihren vier Gestalten
—als Spannung und privative Engung, Schwellung und privative Weitung“ — in ein
,ungeregeltes Spielen“?* gerieten. Schmitz nennt als Beispiel den Flugtraum als
»Anzeichen und bildhafte Projektion privativer Weitung“ sowie den Angsttraum
als ,Anzeichen iiberwiegender Spannung des triumenden Leibes; betont aber zu-
gleich, dass ,Flug- und Angsttraum verbunden® seien: ,sei es, dass Angst den Flug
begleitet, sei es, dass dieser aus Angst hervorgeht oder in Angst miindet.“%> Erst im
»Erwachen® finde wieder eine , Wiederherstellung der Spannung des korperlichen
Leibes® statt, sodass ,die regelnde leibliche Okonomie wieder Engung und Wei-
tung zusammenhilc“.%®

Es gibt eine ganze Reihe von Gedichten, anhand derer sich diese von Schmitz
beschriebenen Gesetzmifligkeiten beim Erspiiren einer ,, Traumatmosphire® iiber-
priifen lielen. Dabei haben wir jedoch wiederum drei Grundsorten der Traumly-
rik zu unterscheiden: Es gibt a) inchoative, b) durative und ¢) resultative Traumly-
rik. Die inchoative Traumlyrik driickt den Traum als eine beginnende Handlung
aus, wobei diese Art von pldtzlichem Beginn hiufig als Vision beschrieben wird.
Dagegen ist in der durativen Traumlyrik der noch aktuell andauernde Verlauf ei-
nes Traums beschrieben, was eher in die Richtung des Tagtraums bzw. der Hypna-
gogie geht. Die resultative Traumlyrik schlieflich unternimmt den Versuch, nach
dem faktischen Enden eines Traums dessen Inhalte als Resultat zu erinnern, reka-
pituliert also das genuine Traumgeschehen. Die meisten der vorliegenden Traum-
gedichte sind resultativ, beschreiben also jenes im Erwachen sich vollziehende
Nachspiiren eines realen Traums, so beispielsweise Friederike Mayrockers Sera-
phim, oder vor der Reise von 1995 oder auch Karl Kraus’ Versuch der Erinnerung von
1930: ,,Was hab ich nur heute getriume?/Noch spiir ich, wie ich im Schlaf/ohne
Schwanken das Richtige traf,/und das Ding gehorchte aufs Wort.“*” Erspiirt wird
bei Kraus im resultativen Sinne jener Zustand traumwandlerischer Genauigkeit
bzgl. des Dichtens, der sich offenkundig von dem Modus unterscheidet, den die
gleiche Titigkeit — das Dichten — im Wachzustand hinterlisst. Im Unterschied
dazu basiert das durative Traumgedicht auf der Gleichsetzung von Leben und

23 Hermann Schmitz: System der Philosophie. Zweiter Band, Erster Teil: Der Leib, Bonn 1965,
S.195.

24 Ebd., S.213.

25 Ebd., S. 199f.

26 Ebd., S.213.

27 Karl Kraus: Gedichte, in: Ders.: Schriften, Band 9, hg. v. Christian Wagenknecht, Frankfurt am
Main 1989, S.599.
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Traum, wie dies in Eichendorffs Friihling von 1837, Trakls In den Nachmirtag ge-
Sliistert von 1912 und sehr wahrscheinlich auch in Horst Langes fm Gedst des Trau-
mes sowie Reinhard Priessnitz’ privilegium minus von 1978 der Fall ist. Alle vier
Gedichte beschreiben eine Gleichsetzung von Leben bzw. Etleben und Traum und
verwenden bzgl. eben dieser Gleichsetzung das Wortfeld des Spiirens. Nicht der
reale Traum als Resultat wird vom lyrischen Ich nach dem Erwachen erinnert,
sondern erspiirt wird der noch andauernde, hypnagogische Zustand des (Tag-)
Triaumens, der gleichfalls strukturelle Kennzeichen des Traums wie etwa Verschie-
bungen und Verdichtungen aufweist. Dagegen ist schliefllich das inchoative
Traumgedicht dadurch gekennzeichnet, dass es am Anfang der Traumsequenz an-
setzt, wie dies in Wolfgang Hilbigs Gedicht Novalis von 1970 der Fall ist: Der
Traum startet, nachdem das lyrische Ich sich aus der sozialen ,,Wachwelt* zuriick-
gezogen hat, er hat daher stark visiondren Charakter.

In allen drei Fillen bestitigt sich die von Schmitz betonte Funktion der Diffe-
renz: Das Spiiren einer Traumatmosphire vollzieht sich auf der Basis exzentrischer,
also von ,normaler” Leiblichkeit sich unterscheidender Ich-Zustinde. Hier erweist
sich der Zugriff iiber die Neue Phinomenologie als Vorteil: Ist doch in der umfang-
reichen Sekundirliteratur zu Traummotiven und Traumstrukturen in literarischen
bzw. lyrischen Texten bisher der Fokus stets auf die Bildlichkeit und nicht auf die
Leiblichkeit gelegt worden.?® In den vorliegenden Gedichten geht das Spiiren je-
doch auf ein spezifisch leibliches Befinden zuriick: Sei dies bezogen a) auf die glei-
tend-stromende Ausleibung des lyrischen Ichs anlisslich eines faktischen Flug- und
Schwebetraums (Diubler), b) auf das miide bzw. taube Verblassen seiner Vitalitit
(Lange), ¢) auf die sanft befliigelnde Exzentrik (Trakl), d) auf den Zustand der
Befreitheit (Hilbig), ¢) auf den Zustand einer befliigelnden Getriebenheit (Priess-
nitz) oder f) auf den Zustand der Angst (Mayrocker). Erspiirt werden stets vom
Wachzustand differierende Ich-Zustinde, wie sie im Traum vorliegen.

Zudem dominieren in den vorliegenden Gedichten jene zwei von Schmitz ge-
nannten Grundformen: Der Flugtraum als ,Anzeichen und bildhafte Projektion
privativer Weitung“ sowie der Angsttraum als ,Anzeichen iiberwiegender Span-
nung des triumenden Leibes®. Die von Schmitz betonte, traumtypische , Projekti-
on privativer Weitung® ist etwa in dem bei Eichendorff, Trakl, Kraus, Hilbig oder
Priessnitz dominanten Traumgefithl umgesetzt, leichter bzw. ginzlich befliigelt zu
sein. Eichendorffs Gedicht Friihling entfaltet diesen Aspeke wie folgt: Im Tag-

28 Unter den Arbeiten, die die Frage nach dem Traum nicht metaphorisch begreifen, sondern das
Traumihnliche als literarische Technik untersuchen, sind zu nennen: Friedrich Altenhéfer: Der
Traum und die Traumstrukeur im Werk Franz Kafkas, Miinster 1964; Manfred Engel: Literari-
sche Triume und traumbhaftes Schreiben bei Franz Kafka. Ein Beitrag zur Oneiropoetik der Mo-
derne, in: Triumungen. Traumerzihlungen in Film und Literatur, hg. v. Bernard Dieterle,
S.233-262; Elisabeth Lenk: Die unbewusste Gesellschaft. Uber die mimetische Grundstrukeur
in der Literatur und im Traum. Miinchen 1983; Wilhelm Richard Berger, Der triumende Held.
Untersuchungen zum Traum in der Literatur. Aus dem Nachlass herausgegeben u. mit einem
Nachwort versehen v. Norbert Lennartz, Gottingen 2000.
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traum, angestimmt durch die Friihlingsstimmung, erspiirt das lyrische Ich seine
Herkunft aus dem Himmel als dem ,,blauen Meer der Sehnsucht®, bevor es dann
erkennt, dass es ,,ein Traum® war, aus welchem er freilich ,,im Himmel“ erwacht:
,Die dunkeln Griinde siuseln kaum,/Sie schaun so fremd herauf./Tiefschauernd
fithlt er, ’s war ein Traum -/Und wacht im Himmel auf.“* Kein Erwachen aus
dem erspiirten Traumzustand gibt es hingegen in Trakls /n den Nachmirtag gefliis-
tert, da in diesem das Erleben eines ,langen Nachmittags“ dem Ertriumen von
»Gottes Farben® gleichgesetzt wird: So erlebt das Ich blaue Riume, braune Mid-
chen, ein weifles Tier und schwarz umsiumte Schatten ,,wie im Traume® und spiirt
zugleich ,des Wahnsinns sanfte Fliigel“.>® Gleiches liefe sich in den Angsttriu-
men ausmachen, zu denen die Gedichte Langes und Mayréckers zihlen: Nach
Schmitz sind diese eher Ausdruck fiir den ,Exzeff der hemmenden Engung®, die
sich etwa duflert in der ,Marionettenhaftigkeit des Triumers®, im ,Erlebnis durch-
greifender Vergeblichkeit” — man kommt laufend nicht von der Stelle —, oder in
der ,hemmungslosen Wandelbarkeit des Traumgeschehens.“*!

Joseph von Eichendorff: Frithling (1837)

Und wenn die Lerche hell anstimmt
Und Friihling rings bricht an:

Da schauert tief und Fliigel nimmt,
Wer irgend fliegen kann.

Die Erde griific er hochbegliickt,

Die, eine junge Braut,

Mit Blumen wild und bunt geschmiicke,
Tief in das Herz ihm schaut.

Den Himmel dann, das blaue Meer
Der Sehnsucht, griific er treu,

Da stammen Lied und Singer her
Und spiiren’s immer neu.

Die dunkeln Griinde siuseln kaum,

Sie schaun so fremd herauf.

Tiefschauernd fiihlt er, ’s war ein Traum —
Und wacht im Himmel auf.?

Wir haben es hier mit einem durativen Traumgedicht zu tun, da letzdich die Un-
terscheidbarkeit von Wachzustand und Traumzustand nicht wirklich gegeben ist.

29 Joseph von Eichendorff: Werke, Bd. 1, Miinchen 1970 ff., S. 269f.

30 Georg Trakl: Das dichterische Werk. Miinchen 1972, S. 31f.

31 Schmitz: Der unerschépfliche Gegenstand, a. a. O., S. 131.

32 Joseph von Eichendorff: Werke: Gedichte, Versepen, Dramen, Autobiographisches, Miinchen
1970, S. 269f.
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Diese Indifferenz wird deutlich angesichts der letzten Strophe, in welcher das lyri-
sche Ich aus dem Traum erwacht, sich aber zugleich mitten im zuvor geschilderten
Traummaterial — dem Himmel — wiederfindet. Die damit verbundene Ambivalenz
im Sinne einer Ununterscheidbarkeit ist in dieser letzten Strophe durch die leibli-
che Regung des ,,Schauers® noch zusitzlich markiert, denn damit ist sowohl eine
korperliche Reaktion infolge starker Angstgefiihle als auch ein sogenannter Won-
neschauer evoziert. In jedem Fall bleibt ein ambivalenter Beigeschmack, der fiir
dieses Friihlungsgedicht Eichendorffs generell kennzeichnend ist: Die Bewegung
des Fliegens aus der ersten Strophe ist untrennbar verbunden mit den sich in der
letzten Strophe eréffnenden fremden und dunklen Abgriinden. In doppelter Hin-
sicht ist also mit Hermann Schmitz zu betonen, dass in diesem Eichendorffschen
Gedicht ,Angst den Flug begleitet, sei es, dass dieser aus Angst hervorgeht oder in
Angst miindet.“?> Wenn daher im ,Frithling®, wer irgend fliegen kann — also wohl
der Singer —, auch Fliigel nimmt und sich hinaufschwingt in sein ,himmlisches®
Element, dann ist dies dennoch keineswegs ein reiner Ausdruck der Freude. Der
hier beschriebene Flug ist zwar durch freudiges Griiflen der himmlischen und irdi-
schen Sphiren beschrieben, also durch Gesten, die ,hochbegliickt bzw. ,treu®
vollzogen werden. Entscheidend aber ist, dass das schliefSliche Erwachen aus die-
sem Flugtraum vom lyrischen Ich bzw. ,Er mit einem Gefiihl verbunden ist, dass
erneut als , tiefschauernd® bezeichnet wird. Dieser finale Schauer ist allerdings eher
negativ, denn der leitmotivische Schauer ist im Gedicht doppelt beschrieben. Ist es
in der ersten Strophe wohl ein Wonneschauer, ausgeldst durch Lerchengesang und
anbrechenden Friihling, so handelt es sich in der letzten Strophe um einen Kont-
rast: Der zweite Schauer, der nicht akustisch, sondern visuell evoziert wurde, wird
ausgelost durch die ausgesprochen dominanten ,,dunkeln Griinde, die ein enor-
mes Potential der Verunsicherung ausstrahlen.

Diese Ambivalenz, die fiir durative Traumgedichte generell kennzeichnend ist,
geht vor allem aus der reziproken Lagesituation dieses Flugtraums hervor: Das Er-
lebnis der Hohe (fliegen, hochbegliickt, Himmel) ist untrennbar verbunden mit
dem Erleben der Tiefe (tiefer Schauer, tiefer Blick ins Herz, dunkle, heraufschau-
ende Griinde, tiefschauerndes Traumgefiihl). Die ambivalente Gleichzeitigkeit
dieser beiden vollkommen kontrir attribuierten Dimensionen bleibt in fast allen
Strophen bestimmend, nur die dritte Strophe, in welcher Treue, Sehnsucht und
Herkunft die entscheidenden Motive darstellen, ist von dieser Ambivalenz ausge-
schlossen. Alles Irdische hingegen bleibt zwiespiltig im beschriebenen Sinne. Und
noch ein weiterer Aspekt der Ambivalenz bleibt deutlich: Wie die gesamte Dimen-
sion der Hohe an die akustische Impression des lyrischen Subjekts gebunden ist, so
ist die gesamte Dimension der Tiefe mit Lautlosigkeit und dem Beobachtet- und
Erkanntwerden des lyrischen Subjekes verkniipft. Die Frage Claus Sommerhages,
ob hier ,allen Ernstes die Poesie eintreten [wiirde] in das Mysterium Marias und

33 Schmitz: System der Philosophie, Band II, 1: Der Leib, Bonn 1965, S. 199f.
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der Dichter leibhaftig aufgefahren sei in den Himmel“*, sie ist daher zu vernei-
nen. Die himmlische Levitation ist ja reines Traummaterial, welches jedoch cher
der Ilustration einer Erfahrung dient, die traumspezifisch ist: Eben die Uberlage-
rung von Flug- und Angsttraum. Dass das lyrische Ich gegen Ende aus dem Traum
erwacht und sich ,,im Himmel“ befindet, ist zwar eher als Ausdruck der Erleichte-
rung zu verstehen, ist doch der Himmel — im Unterschied zu den schauerlichen
Tiefen der irdischen (Ab-)Griinde — der Ort der Sehnsucht und des heimatlichen
Gefiihls. Entscheidend aber ist, dass hier — wie in den meisten durativen Traumge-
dichten — eine Ambivalenz angesichts der Frage bleibt, ob das Geschehen real oder
getriumt ist. Ahnlich ist dies im folgenden Traumgedicht Georg Trakls.

Georg Trakl: In den Nachmittag gefliistert (1912)

Sonne, herbstlich diinn und zag,
Und das Obst fillt von den Baumen.
Stille wohnt in blauen Riumen
Einen langen Nachmittag.

Sterbeklinge von Metall;

Und ein weifles Tier bricht nieder.
Brauner Midchen rauhe Lieder
Sind verweht im Blitterfall.

Stirne Gottes Farben triumt,
Spiirt des Wahnsinns sanfte Fliigel.
Schatten drehen sich am Hiigel
Von Verwesung schwarz umsiumt.

Dimmerung voll Ruh und Wein;
Traurige Guitarren rinnen.

Und zur milden Lampe drinnen
Kehrst du wie im Traume ein.?

Relativ eindeutig haben wir es auch bei Georg Trakls In den Nachmittag gefliistert
mit einem durativen Traumgedicht zu tun. Es handelt sich sehr wahrscheinlich um
die Darstellung eines Tagtraums, der sich vom Nachmittag bis zur cinsetzenden
Dimmerung erstrecke und den in der vierten Strophe genannten Zustand — ,,wie
im Traume® — wohl auch auf die Wahrnehmung der iibrigen Strophen beziehbar
macht. Denn sehr prizise gleicht dieses Gedicht dem von Schmitz beschriebenen
Zustand der Ausleibung als einer ,Ergossenheit in das chaotisch-mannigfaltige
Kontinuum der Dauer und Weite — dem vegetativen Dahinleben und Dahinwih-

34 Claus Sommerhage: Romantische Aporien. Zur Kontinuitit des Romantischen bei Novalis, Ei-
chendorff, Hofmannsthal und Handke, Paderborn 1993, S$.201.
35 Georg Trakl: Das dichterische Werk, Miinchen 1987, S.31.
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ren (,Désen®), aus dem wir zu uns kommen, als wiren wir weit weg gewesen.“36
Die Wahrnehmung des ,wachen Triumers® ist nach Schmitz dadurch charakeeri-
siert, dass Zeit und Raum nicht gesondert sind, sondern ,.ein indifferentes, in Dau-
er und Weite ergossenes Kontinuum® bilden.>” Was also im désenden Tagtraum
wie auch im Gedicht Trakls fehlt, das sind die von Schmitz genannten fiinf Aspek-
te der primitiven Gegenwart, also Hier, Jetzt, Dasein, Dieses, Ich: Sie spielen im
Gedicht keinerlei Rolle. Das diinne Sonnenlicht, das fallende Obst, die herbstli-
chen Blitter, das niederbrechende Tier und die singenden Midchen: All diese Im-
pressionen stehen im Zeichen der Stille und der gedehnten Zeit. Die in der Regel
aufschreckenden Schussgeriusche werden nurmehr als ,Klinge® wahrgenommen,
und auch die Lieder sind bereits verweht. Trotz der im Prisens dargestellten gegen-
wirtigen Wahrnehmung des lyrischen Ichs fehlt jegliche Form der Plstzlichkeit,
die Zeit scheint stillzustehen, der einzelne Augenblick ist zu einem ,langen Nach-
mittag” gedehnt, simtliche Impression scheinen in ,Stille — also Gerdusch- und
Ereignislosigkeit — versunken. Und doch ist all dies kein Traum, sondern ein trau-
martiger Zustand, was an der Ambivalenz erkennbar ist, die das Gedicht deutlich
markiert, wie Hans Helmut Hiebel mit Recht bemerkte:

Trotz der romantischen Aufzihlung positiver Wahrnehmungen und Stimmungsmo-
mente (blaue Riume, braune Midchen, Lieder, Farben, Gitarre, mildes Lampenlicht,
Traum) tiberwiegt schliefllich der durch negative Eindriicke Angst und Trauer (,trau-
rige Gitarren®) auslosende Charakter der Komposition: ,Sterbeklinge von Metall’
(Sterbeglocken? Schiisse auf der Jagd?) tragen den Tod in die Idylle.?®

Auch eine Konkretion dieses Geschehens im Sinne der Schmitzschen Kategorie des
»Dieses” ist nicht auszumachen, was allein am fast vélligen Fehlen von Artikeln,
aber auch an dem seltsamen Effekt der Farbgebung der hier beschriebenen Gegen-
stinde deutlich wird. Die blauen Riume, das weifle Tier, die braunen Midchen
und die schwarz verwesten Schatten sind nicht naturalistisch identifizierbar. Es
sind aber auch keine Symbole, sondern vielmehr Stimmungstriger, geprigt von
dem Versuch der Verdichtung einer ambivalenten, als Traumgeschehen begriffe-
nen Atmosphire. Die Farbworte stellen demnach aus ihren urspriinglichen Zu-
sammenhingen abgeldste Stimmungstriger dar, Abstraktionen, die jedoch zugleich
als Impressionen eines Tagtraumgeschehens lesbar sind: Darin liegt die grofie Leis-
tung dieses Gedichtes. Die Farben dieses Gedichtes stehen somit zwar im Zeichen
einer abstrakten bzw. ungegenstindlichen Szenerie und markieren — so Hiebel —
den ,,Ubergang der gegenstindlichen Kunst in die ungegenstindliche®: ,,Obwohl
das Farbadjektiv ,weiff* moglicherweise auf Unschuld, Reinheit und auch Blisse
und Krankheit weist, ist die Kombination weifSes Tier letztlich eine Wirklichkeit,

36 Schmitz: Der unerschépfliche Gegenstand, a. a. O., S. 122.

37 Ebd., S.50.

38 Hans Helmut Hiebel: Das Spektrum der modernen Poesie. Interpretationen deutschsprachiger
Lyrik 1900-2000 im internationalen Kontext der Moderne. Teil I (1900 — 1945), Wiirzburg
2005, S. 144.
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die das Alleigliche verlisst, eine Kreation im Sinne der abstrakten Malerei.“** Zu-
gleich aber sind diese Farben als ,Gottes Farben® an den Vorgang des Triumens
gebunden, welcher sich eben durch ein Fehlen jeglicher Konkretion im Sinne der
fiinf Aspekte der primitiven Gegenwart, also dem ,Hier, Jetzt, Dasein, Dieses, Ich®
auszeichnet. Schon den ersten Zeilen der ersten zwei Strophen fehlt das Verb, wo-
durch dieser Aspekt des Zeit- und Bewegungslosen evoziert wird. Die beiden sich
jeweils anschliefenden ,,und®, die eigentlich ein Verb voraussetzen, stehen daher
etwas schwebend und unbeziiglich im Raum. Dadurch aber unterstreichen sie die
Erfahrung triumender Leiblichkeit, in welcher der Erfahrungsraum eben als ,in-
differentes, in Dauer und Weite ergossenes Kontinuum® erlebt wird. Entsprechend
ist auch die mit der dritten Strophe einsetzende Verstérung ohne jede Plotzlichkeit
und ursichlichen Bezug, weshalb sie sofort wieder iiberfiihrbar ist in die in der
letzten Strophe beschriebene Stimmung der Ruhe und Melancholie. Kurz: Trakls
Gedicht ist wiederum ein hervorragendes Beispiel dafiir, dass die sprachlich-se-
mantischen Abstraktionsprozesse des Expressionismus kein Indiz fiir das Ausspa-
ren leiblicher Erfahrungen sind, im Gegenteil.

Theodor Diubler: Gesicht (1916)

Die Triume werden von den Fischen fortgetragen.
Wir stromen schlafend in die Zuflucht der Kristalle.
Du wandelst dich in einer klaren Wanderhalle:

Das Wogen um den Fisch ist eigensanftes Wagen.

Wir werden silberblau vom Mondfisch fortgetrieben.
Der Mond ist unter uns: wir diirfen schlafhaft reiten.
Die Wandelwinde gleichen sich auf sieben Seiten:
Wie wahr die Wasserwiirfel sich durch uns beschieben.

Die hergetraumte See wird selbst zum Sterne werden.
Wir sind ihr wachsam auf den Berg zuvorgeschritten,
Gelangten zu der Seele ungeheuern Mitten:

Wir kehren heim und untertriumen eigne Erden.

Darum ist unser Alp so driickend schwer zu kiirzen.
Wir miissen Schreckensgipfeln auf dem Atmen spiiren.
Zuriick zum Traum mit seinen flinken Fliigeltiiren:
Wir werden dieses Meer zu den Kristallen stiirzen.*°

Auch bei Diublers Gesicht handelt es sich sehr wahrscheinlich um ein duratives
Traumgedicht, insofern der Traumzustand im Gedicht selbst weder einsetzt noch
rekapituliert wird, sondern andauert. Dieser fortdauernde Zustand ist vor allem
am Motiv des Fortgetragen-Werdens, des Forttreibens bzw. Strémens erkennbar,

39 Ebd.
40 Theodor Diubler: Das Sternenkind, Leipzig 1916, S. 31.
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mit welchem die erste Strophe markant eréffnet. Schon das Titelgedicht jenes Ban-
des, in welchem dieses Gedicht Gesicht erschien, thematisiert ein dhnliches Motiv.
In Sternenkind heiflt es: ,Ich wihle die Seele, erwige die Geister und schwebe als
Traum.“ Im Unterschied dazu ist in Gesichr jedoch stirker die Dynamik des
Traumgeschehens selbst erfasst, die Art und Weise also, wie sich ein Traum als
Zustand gleichsam ,anfiihlt“, wobei der Titel selbst auf diesen cher portraitieren-
den Aspekt hinzuweisen scheint. Jenes ,Gesicht®, welches Diubler dem Traum
verleiht, ist also von der bereits angedeuteten Motivik passiven Gleitens und Stré-
mens geprigt: Eine formale Dynamik, welche gegeniiber der eher inhaltlichen
Darstellung genuiner Traumbilder mindestens gleichgewichtig scheint. In seinem
gleichfalls 1916 erschienenen Prosaband Mir silberner Sichel beschreibt Diubler
den Traum sehr dhnlich als ein ,Seeleuchten der Seele®, als ,ein seliges Aus-sich-
selbst-Emporflimmern“4!, wobei ein vergleichbar dynamischer bzw. zentrifugaler
Aspeke beschrieben wird. Daneben gibt es eher zentripetal wirkende Triume, die
in den Worten Diublers , perlmutterhaft leuchtend tiber unsre Schlummerseligkeit
dahingleiten: sie sind jedoch nicht wir, sie beschweben uns von auflen her.“ Zudem
gebe es ,auch einen Traumberg in uns®, welcher ,,von Brunststurm, einem Leiden-
schaftsuchen, von Zorngewittern umrauscht“4? sei.

Zieht man diese Typologie bei der Deutung heran, dann scheint es sich in Ge-
sicht eher um zentrifugale denn zentripetale Traumdynamiken zu handeln. Das
Ausstromen und Forttreiben nimmt den Triumenden mit sich fort, weshalb dieser
nach einem ,schlathaften Mondritt“ in Strophe drei am Ende auch heimzukehren
meint. Und doch ist es eine Reise ,zu der Seele ungeheuern Mitten®, also eine
Reise ins eigene Selbst, welches freilich nahezu ozeanische Ausmafle annimmt.
Man kénnte im Sinne Schmitz von einer Art Flugtraum sprechen, bei welchem
,die privative, von der Engung sich abspaltende Weitung des Leibes“*’ erfahren
wird. Diese Dynamik verdeutlicht nicht zuletzt die im Wachzustand erneut sich
einstellende Erfahrung leiblicher Engung, wie sie Diubler im Bild des driickend
schweren ,Alps“ mit seinen ,Schreckensgipfeln auf dem Atmen® anzeigt, das
gleichsam die Kehrseite der zuvor ,untertriumten eignen Erden® darstellt. Natiir-
lich folgt die Bildlichkeit des Gedichtes ganz eindeutig einer nicht nur phinome-
nologischen, sondern vor allem rhetorischen Logik, wie die Fiille an Alliterationen
(wandeln, Wanderhalle, Wogen, Wagen, Wandelwinde, Wasserwiirfel) deutlich
anzeigt. Aber dennoch ist der dynamische Aspeke auffallend, der sich auch in den
wahrscheinlich auf die Bildsequenzen dieses Traumes zu bezichenden Passagen aus
der zweiten Strophe — ,Die Wandelwinde gleichen sich auf sieben Seiten:/Wie
wahr die Wasserwiirfel sich durch uns beschieben® — ausdriickt. Insofern beschreibt
Diublers Gesicht letztlich die leiblich erspiirten Stadien eines Traumzustandes,
vom ,wogenden® Ausstrémen des Triumenden zu dessen Beginn iiber das propri-
ozeptive Gefiihl des Erreichens einer gewissen Hohe im ,schlathaften® Ritt auf

41 Theodor Diubler: Mit silberner Sichel, Leipzig 1920, S. 18.
42 Ebd., S.19.
43 Schmitz: Der unerschépfliche Gegenstand, a. a. O., S. 131.

F5146-Meyer-Siec.indd 238 @ 25.08.11 12:40



DER TRAUMZUSTAND 239

dem Mond bis hin zur heimkehrenden Immersion in die ,eignen Erden®, welche
von dem genannten Gefiihl einer existentiell bedriickenden Schwere begleitet ist.

Horst Lange: Im Geiist des Traumes

Wie die Dinge starben,

Sahst du schon im Anbeginn,
Selbst die grofien Farben
Wechselten und sanken miide hin.

Deine Worte staubten ein:

Unbefruchtet, als ein diirres Laub,

Und du spiirtest jeden Widerschein

Wie ein altes Licheln, tiefgefurcht und taub.

Wufltest nichts von dir,

Nichts, das deinen Schlaf bedecken darf —
Als ein dumpfes Strecken wie ein Tier,
Das sich gelb im hohen Grase niederwarf.

Das Kristall der Nacht

Bliihte fern von deinem Angesicht,

Alle Stimmen wurden lind und sacht —

Aber du entgingst dem strengen Tage nicht.%

Auf den ersten Blick ist man geneigt, dieses Gedicht Host Langes zur resultativen
Traumlyrik zu zihlen: Die letzte Zeile scheint ein Erwachen im Sinne einer Kon-
frontation des im ,,Geist des Traumes® sich bewegenden lyrischen Subjekes mit
»dem strengen Tag® zu formulieren, insofern wiire der gesamte Vorspann zu dieser
letzten Zeile als eine Art Rekapitulation eines fiir sich abgeschlossenen Traums zu
lesen. Allerdings ist diese Zuordnung keineswegs eindeutig, denn auch die ginzlich
kontrire Zuordnung des Gedichts zur durativen Traumlyrik ist denkbar. Dann
wire das ,,Geidst des Traumes“ zu verstehen als ein Zustand der Umnebelung des
lyrischen Ichs, der sich auch am ,strengen Tage® einstellt. Fiir eine solch ,,durative
Deutung” spricht nicht zuletzt die durchaus verzweifelte Vita Horst Langes, der als
1904 in der chemaligen Hauptstadt Schlesiens, in Liegnitz geborener Dichter zur
Generation ,neunzehnhunderttraurig“® zihlte und den Langes Freund Jiirgen Eg-
gebrecht im Riickblick als ,einen langsam zerstorcen Menschen® beschrieb. Dies
hat zweifellos auch mit der Verstrickung Langes in Schuldzusammenhinge im
Zuge des Nationalsozialismus zu tun, auf die an dieser Stelle freilich nicht genauer
eingegangen werden kann. Wir kénnen die Frage nach der Zuordnung auch ohne
biographischen Exkurs entscheiden, wenn wir den Titel des Gedichts zur Klirung

44 Horst Lange: Das tigliche Brot, Grimma 2010, S. 34.
45 Peter Huchel, ,Europa neunzehnhunderttraurig’, in: Ders.: Gesammelte Werke, II, Frankfurt am
Main 1989, S.218.
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heranziehen: In einem resultativen Traumgedicht orientiers sich das lyrische Ich im
»Geist des Traumes®, in einem durativen Traumgedicht hingegen verstrickr es sich
in dieses ,,Geist“. Fiir die erste Deutung spricht, dass hier eine relativ prizise Chro-
nologie vorliegt, die durchaus vergleichbar dem Gedicht Diublers einen Anfang
bzw. Anbeginn, eine Entwicklung vom Absterben (Strophe 1) iiber die Taubheit
(Strophe 2) und animalische Dumpfheit (Strophe 3) des lyrischen Ichs hin zu einer
Art Linderung (Strophe 4) dieses Zustands sowie schliellich ein Ende im einset-
zenden ,strengen Tag® nennt. Die Frage ist jedoch, ob dieser Tag und die damit
assoziierte Strenge nicht schon im Anbeginn prisent ist, es sich also um eine ragrig-
liche Verstrickung ,.im Geist des Traumes® handelt, und nicht um die Schilderung
genuiner Trauminhalte im Schlafzustand. Dafiir spricht auch, dass sich die in die-
sem Gedicht geschilderten Ich-Zustinde fern der Nacht abspielen (Strophe 4),
und dass der Schlaf ,unbedeckt” ist (Strophe 3): Der Traum ist also offenkundig
nicht an seinem ihm angestammten Ort platziert.

Wie im Falle Eichendorffs, Trakls und Daublers, so spricht auch im Falle dieses
Gedichtes das hohe Mafl an Ambivalenz fiir die durative Deutung. Denn die
Nacht als eigentlicher Ort des Traumes ist in diesem Gedicht als blithend, als kris-
tallin evoziert, damit jedoch strikt getrennt von den morbiden bzw. lethargischen
Zustinden, wie sie in der ersten Gedichthilfte beschrieben sind. Paradoxerweise
also ist das Medium des Traumes — die Nacht — gerade nicht prisent, was ja schluss-
folgern lisst, dass alles Geschehen am ,strengen Tage® stattfindet. Man ist daher
versucht, die ausgesprochen kritischen Attribute des Morbiden (Dinge starben),
Lethargischen (miide Farben) und Fruchtlosen (unbefruchtete Worte), aber auch
die auffallende , Ich-Fremde® als eher bei strengem Tageslicht ersichtliche Defizite
zu werten: Farbsinn, Sprache, Gespiir, Selbstgefiihl und auch Gehér des lyrischen
Ichs, welches sich nicht von ungefihr in der ,uneigentlichen® Form der zweiten
Person adressiert, scheinen also nicht in der ,fernen“ Nacht, sondern am ,stren-
gen® Tage auf ein Minimum reduziert. Und wenn dieser offenkundige Dimme-
rungszustand des lyrischen Ichs am , Tage“ registriert wird, da das lyrische Ich ihm
nicht ,entgehen® kann, dann ist dies Gedicht auch kein Traumprotokoll, sondern
die Diagnose einer existentiellen Lethargie. Diese Lethargie scheint mit einer Ich-
Entfremdung zusammenzuhingen, die das Wahrnehmungsvermégen stark beein-
trichtigt, und die zugleich die Moglichkeit der Erholung — der bedeckee Schlaf —
sowie der Immersion ins Phantastische — Kristall der Nacht — verunmégliche.

Erkldren lisst sich so auch, warum dieses Gedicht keine Ziige jener typischen
Traummotivik — Angst- und Flugtraum — variiert, wie sie den Gedichten Eichen-
dorffs, Diublers, Hilbigs, Priessnitz’ oder Mayréckers zugrunde liegen. Stattdessen
dominiert eine Atmosphire des Protopathischen, also eine gestérte und entdiffe-
renzierte Wahrnehmung bzw. eine , Tendenz zum Dumpfen®, die Schmitz in Ghn-
licher Form dem Zustand der Miidigkeit zuschreibt. Diese Miidigkeit bleibt je-
doch unerfiillt: Das Aufblithen der Nacht in der Ferne und die damit verbundene
Transformation der Wahrnehmung in schwache, zirtliche und somit auch lin-
dernde Formen sind zwar ins Aussicht gestellt, aber nicht umgesetzt. Sie scheitern
am Tag, dem wohl auch gewisse Pflichten assoziiert sind, und sie scheitern vor al-
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lem am in Strophe 3 geschilderten Unvermégen, in den heilsamen Schlaf zu fin-
den. Der Schlaf bleibt somit ein fremder, als animalisch und erniedrigend (nieder-
warf) umschriebener Zustand der Bewusstlosigkeit, ja der Ich-Entfremdung. Eben
daran erkennen wir jedoch die fiir durative Traumlyrik sehr charakeeristische Am-
bivalenz.

Karl Kraus: Versuch der Erinnerung (1930)

Was hab ich nur heute getriumt?
Noch spiir ich, wie ich im Schlaf
ohne Schwanken das Richtige traf,
und das Ding gehorchte aufs Wort.

Nicht war zwischen hier und dort
die letzte Entscheidung schwer.
Jetzt schwank ich, ob es nicht mehr
den Zweifel gab oder noch nicht.

Nichts hatte und alles Gewicht
und federleicht alle Last.

Noch fiihl ich, wie es sich pafit,
noch mess ich mit anderem Maf3.

Und weif$ schon, dafl ich’s vergaf3.
Und nur, dafl es glich jener Lust,
bevor ich ins Leben gemufit,

und jener, wenn es vorbei.

Dazwischen ist alles versiumt,
und alles ist einerlei.

Wenn ich nur wiiflt, was es sei,
wovon ich heute getriume!%

So unverkennbar Trakls /n den Nachmittag gefliistert ein duratives, so unverkenn-
bar ist Karl Kraus® Versuch der Erinnerung ein resultatives Traumgedicht. Auch und
gerade deshalb fille die Differenz zu den bisherigen Gedichten auf, denn im Mit-
telpunke steht hier eine vergleichsweise traumuntypische Entscheidungsfreude, die
frei ist von Zweifel und ganz geprigt ist von einer ,,traumwandlerischen Sicherheit®
in puncto Entscheidungen: ,Noch spiir ich, wie ich im Schlaf/ohne Schwanken
das Richtige traf,/und das Ding gehorchte aufs Wort.“ Speziell der letzte Punkt
verwundert, insofern die hier beschriebene Souverinitit des Triumenden nur be-
dingt jenem ,Erlebnis durchgreifender Vergeblichkeit entspricht, welches Triu-
me hiufig prigt. Im Unterschied zu den iibrigen Autoren dominieren also keine

46 Karl Kraus: Gedichte, in: Ders.: Werke, Band 9, hg. v. Christian Wagenknecht, Frankfurt am
Main 1989, S.599.
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Bilder passiver Getriebenheit. Kraus betont vielmehr das diesen Traum kennzeich-
nende Gefiihl der Dominanz gegeniiber den Dingen, welches zugleich Ziige einer
prinatalen wie postmortalen Lust trigt, wie die vierte Strophe betont. Kraus deutet
also auch auf eine Entgrenzungsméglichkeit mittels des Traumes hin, die in Ver-
such der Erinnerung immer wieder in ihrer Leichtigkeit auf das Motiv der Entschei-
dung bezogen ist.

Das Gedicht startet schwungvoll im auftaktenden Dreiheber mit zweisilbiger
Senkung und minnlicher Kadenz; ein Metrum, dass im Gedicht jedoch nicht
durchgehend beibehalten, sondern nur sporadisch im jeweils ersten Vers einer
Strophe wiederholt wird. Es liegt die Vermutung nahe, dass diese bewusste Durch-
brechung des Metrums durch den meist komplexeren Silbenrhythmus eine inhalt-
liche Thematik aufgreift und spiegelt: Den changierenden Zustand des Erwachen-
den zwischen ,nicht mehr* und ,noch nicht®. Seltsam ist die Wiederholung der
Eingangsfrage am Ende, an deren Stelle ja auch eine fundiertere Antwort auf eben
diese Frage, also eine griindlichere Immersion in die Traumerinnerung denkbar
wire. Dies geschicht etwa im Gedicht Friederike Mayrockers, wie wir noch zeigen
werden.

Wolfgang Hilbig: Novalis (1970)

ich ging von ihren tischen voller speisen
hinaus und trank im saal der schatten
was abend in den garten warf mit matten
diiften denn ich sah die nacht verwaisen

trunken stief ich auf die strafle in das dunkel

die mich fiihrte so wie einst ein gott es plante
seit ich spiirte daf§ die schultern alles fallen lieffen
blithn blumen auf ringsum die ich kaum ahnte

allem ledig seh ich nun vor meinen fiiflen
licht zerspringen und die hohen nichte griifen
mit freiheit mich und ich hab raum

fiir meinen schmerz in dem die liebe ruht
und gottesnah und frei von hab und gut

geh ich und unerschopflich wird mein traum.?’

Man kann mit Jaak de Vos davon ausgehen, dass dieses Gedicht Wolfgang Hilbigs
nicht als Anspielung auf konkrete biographische Details aus dem Leben des Titel-
helden — Novalis alias Friedrich von Hardenberg — zu verstehen ist, es also wenig
Sinn macht, diesbeziiglich nach Parallelen zu suchen. Dass in der ersten Strophe
ein lyrisches Ich Abschied nimmt von einer sozialen Gemeinschaft, dies ist keine

47 Wolfgang Hilbig: Abwesenheit. Gedichte, Frankfurt am Main 1979, S.51.
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Anspielung auf Biographisches, sondern zunichst Ausgangspunke einer Hinwen-
dung zur Sphire der Nacht. Dieser Abschied, auch darin ist de Vos zu folgen,
scheint eher zogerlich denn entschlossen, eine eher gehemmt wirkende Trennung,
bei welcher das hinausgehende Ich etwa ,im saal® verbleibt, sich aber schliefilich
dennoch einer Welt des Drauflen zuwendet, in welcher ein matt duftender abend-
licher Garten schliefflich in die ,verwaiste®, also wohl von der Tischgesellschaft
verkannte Nacht iiberfithrt. Der dann entstehende neue Zustand des lyrischen Ichs
scheint von Rausch und Trunkenheit geprigt, wobei die Lésung von der Tischge-
sellschaft aus der ersten Strophe nun fortgefiihrt wird durch das Fallenlassen einer
geschulterten Last: Dies eréffnet den Blick auf ein nicht erahntes Blumenmeer.
Diese Losungsmotivik wird auch in den Terzetten fortgefiihrt, denn durch sie er-
offnet sich dem lyrischen Ich nun eine lichtdurchflutete Welt, in welcher Nachr,
Freiheit und Liebesschmerz die dominanten Elemente darstellen. Zugleich hat die
Freisetzung eine religivse Komponente, denn , frei von hab und gut® zu sein heif3t
hier auch ,,gottesnah® zu sein. Vor allem aber eines wird méglich durch die Lésung
von der sozialen Welt und ihren wohl eher materiellen Werten: ,,unerschépflich
wird mein traum®.

Man kann daher mit Jaak de Vos davon ausgehen, dass in diesem Gedicht ,ein
Riickzug aus der konkreten, materiellen Wirklichkeit in eine ,Traum‘-Welt poeti-
siert wird, fiir den dann die ,romantische’ Vorstellung der Nacht, der (blauen)
Blume“ herangezogen wird.*® Auffallend ist zudem der kontrastive Bezug zwi-
schen der ersten und der letzten Zeile, denn der Weg des lyrischen Ichs fithrt von
den ,tischen voller speisen® hin zu einem ,,unerschdpflichen® traum, also aus der
materiellen Realitit in einen spirituellen Bereich. Dieser Ubergang ist zudem einer,
der aus der Vergangenheit bzw. dem Priteritum der beiden Quartette in das Pri-
sens der beiden Terzette, also aus der prosaischen Vergangheit in die poetisch iiber-
héhte bzw. ,,romantisierte“ Gegenwart fithrt. Was hier also den Traum kennzeich-
net, das ist die Wunschvorstellung, sich ins Uferlos-Romantische zu 18sen. Ein
dhnlicher Wunsch prigt den Traum von Reinhard Priessnitz.

Reinhard Priessnitz: privilegium minus (1978)

wieder ein traumreitertag

und das eisenlicht schmilzt.
mein kénigreich sei ein pferd,
auf seinem thron sei gut ruhn.

wichterlos blickte der himmel
aus tigeraugen, wie nun, es schiumten

48 Jaak de Vos: ,Du kniipfest zwischen Nationen / Aus noch getrennten, fernen Zonen / Ein heili-
ges, geweihtes Band“ Novalis und Hélderlin in der Lyrik der ehemaligen DDR, in: Erika Tunner
(Hg.): Romantik — eine Lebenskriftige Krankheit: ihre literarischen Nachwirkung in der Moder-
ne, Amsterdam Atlanta 1991, S. 87-120, hier S. 94.
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mancher sonnen korallen
und schwarze tauben

schwenkten stumm ihren hut.
wir triigen die krone aus wind
wie die achtung der stadt;
unsere reise, als rose,

vielbldrtrig, blithte wo immer

wir fithren, kénigin irrfahre,

mit dornen, von unseren lippen der tau
erfrischte des morgens das land;

und landzungen, ertappt, flégen
entzwel und sich 16send,

und flégen als vogel
morgenlandkiistenentlang;

dass dein fliigel- mein hufschlag wir,
trium ich, und spiire den sporn,

der uns treibt, als eisen im licht,

das eben mich reitet

und schmilzt wie der thron;
nur die irrfahrt bleibe tiglich,
driiben die végel tonen

und der morgen ist schon.®

Dass es sich auch bei diesem Gedicht um eine Art Wunschtraum handelt, verdeut-
licht in erster Linie die grammatikalische Gestaltung, die Priessnitz ausgesprochen
feinsinnig aufbaut. Auffallend am Gedicht ist die suggestive Verwendung des Op-
tativ in der ersten Strophe, die an Max Frischs ,Mein Name sei Gantenbein® den-
ken ldsst. Durch den anschliefenden Einsatz des Konjunktiv II in den Strophen 3,
4 und 5 verleiht Priessnitz dem Gedicht nimlich eine unmissverstindlich kausale
Strukeur: Gesetzt den Fall, ich wiirde ein konigliches Pferd wie einen Thron reiten,
dann wiirde all dasjenige geschehen, was in den genannten Strophen im Konjunk-
tiv II formuliert ist: Die Tauben wiirden Spalier stehen und griiffen, unsere Reise
wiirde auf jeder ihrer Stationen aufblithen, der Tau unserer Lippen wiirde das
Land erfrischen und die Landzungen wiirden an unserem Kiistenritt an uns vorbei-
fliegen wie die Vigel. Insofern ist dieser , Traumreitertag® eine Phantasie der Fahr,
der Flugreise, des morgendlichen Rittes auf einem gefiigelten Pferd. Offen bleibt
dabei, worauf in Strophe 6 das ,,Du” bezogen ist: Ist damit eine dritte Person neben
Pferd und lyrischem Ich gemeint, oder addressiert damit das lyrische Ich sein Pferd
selbst? Zumindest bleiben beide Lesarten im Geltungsbereich des Traummacerials,
von welchem dieses Gedicht grundlegend geprigt ist. Dabei ist man angesichts des

49 Reinhard Priessnitz: vierundvierzig gedichte, hg. v. Heimrad Bicker, Linz, Wien 1978, S. 10.
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signifikanten Titels versucht, im Gedicht eine Art Traumreich auszumachen:
Meint ,Privilegium minus doch im engeren Sinne eine kaiserliche Urkunde aus
dem Jahre 1156, mit welcher die ,Marcha Austria® in eine vom Herzogtum Bayern
unabhingiges Herzogtum umgewandelt wurde: ,Privilegium minus® ist also letzt-
lich die ,,Geburtsurkunde® der heutigen Republik Osterreich. Insofern ist die ro-
yalistische Metaphorik des Gedichts sowie dessen Geste der Befreiung wohl auf
den Titel zu beziehen: Das schmelzende Eisenlicht und der wichterlos blickende
Himmel suggerieren eine Bewegung der Freisetzung,.

Friederike Mayrocker: Seraphim, oder vor einer Reise (1995)

wessen Augendeckel, Ohrlippchen —

deck-chair mitten im engen Zimmer (wehend)

drauszen Regen, vom hochgelegenen Fenster Hotelfenster

in einer fremden Stadt triume ich DAS GEWIMMEL

in den squares in den avenues —

ICH BIN ANGST! Habe getriumt eine Serpentine
einen Seraphim einen Berg hinauf zierlich unbeleuchtet oder

mit kleinen Limpchen wie in der Erinnerung sommerlicher
Lauben, mit Mutter zufusz unterwegs, manchmal ein
Scheinwerfer spiirt uns auf, immer der Abgrund links oder rechts
Havelock Trenchcoat Burbury, die englische Kiiste bei Dover ich
habe geweint irgendeine englische Konigin will uns

empfangen — ich verstehe das alles nicht
sehe den Sprung in der Tasse, nagende

Angst und Trinen. Sie hilt mich ab in die Tiefe zu

springen/ (schreiend) : ich kann nicht mehr |

(es scheint und bemoost die Wirkware)

Das Gedicht Mayrockers steht wohl wie dasjenige von Karl Kraus unter einem re-
sultativen Vorzeichen: Das erlebte Traumgeschehen wird nachtriiglich erinnert
und in seinen wichtigsten Inhalten rekapituliert. Anders als bei Kraus geht es dabei
nicht um ein den Traum dominierendes Vermégen bzw. eine Fihigkeit, sondern
um Traumbilder sowie die diese Bilder begleitenden Gefiihle. Zudem fehlt die
Einbindung dieses Geschehens in eine genuin lyrische Form, das Gediche ist reim-
los und ohne erkennbares Metrum, stattdessen iiberwiegt der Eindruck einer tage-
buchihnlichen Notiz bzw. Traumskizze. Diese Skizze nennt im Grunde zwei ver-
schiedene Triume, und zwar jenen iiber grofistidtisches Gewimmel und jenen
tiber den Gang mit der Muctter entlang einer Serpentine an der englischen Kiiste
bei Dover. Beide Triume zeugen von extremer Angst, wie der in Kapitilchen ge-
setzte Ausrufesatz inmitten der Notiz — ,Ich bin Angst“ — fast schlagartig hervor-
hebt. Die anschliefende Interpunktion ldsst dabei vermuten, dass diese Angst auf

50 Friederike Mayrocker: Gesammelte Gedichte 1939 — 2003, hg. v. Marcel Beyer, Frankfurt am
Main 2004, S. 634.
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jenes Gewimmel in den ,squares und ,avenues® fremder Stidte bezogen ist, aller-
dings kehrt ein vergleichbarer Hinweis auf die ,,nagende Angst® auch am Ende der
zweiten Traumskizze wieder. Grundsitzlich ist das Gedicht zwischen Traum und
Trauma angesiedelt, es handelt sich also in beiden dargestellten Triumen um
Angsttriume.

Auffallend ist der Bezug zum jiidischen Mythos der Seraphim, jener himmli-
schen Wesen, vorgestellt mit Angesicht, Hinden und sechs Fliigeln, wie sie aus
dem sechsten Kapitel des Buches Jesaja bekannt sind. Diese scheinen im Kontext
der hier geschilderten Inhalte schwer einordbar und kénnten evtl. als Alliteration
zu den Serpentinen Eingang ins Gedicht gefunden haben. Denkbar ist aber auch,
dass diese Assoziation im Traum selbst stattfand, méglich wiire zudem, in den Se-
raphim Ausléser jenes Gefiihls der Verlorenheit zu sehen, wie es bei Jesaja IV, 1-7
beschrieben ist. Weit wichtiger jedoch ist es, in dieser Montage eines der zentralen
literarischen Verfahren Mayrockers zu erkennen, insofern ausgesprochen hiufig
eine traditionelle Metaphernlyrik, wie sie etwa auch in den Engelsgedichten Rilkes
vorkommt, mit modernsten Montage- und Collagetechniken bzw. den prosaischen
Notizen im Tagebuchstil verkniipft wird. Entsprechend liegt dem hier verarbeite-
ten , Wortmaterial“ eine thematische Verdichtung zugrunde, die sich wohl vor al-
lem auf den Komplex der Bezichung zur Mutter konzentriert. Bekanntlich starb
Mayrsckers Mutter 1994, also ein Jahr vor dem Verfassen dieses Gedichtes, wes-
halb die hier beschriebene Traumangst weniger eine der hilflos sich l3senden denn
vielmehr der nunmehr allein stehenden Tochter sein diirfte. Dies lisst auch der an
sich dunkle Schlusssatz vermuten: ,Sie hilt mich ab in die Tiefe zu/springen/
(schreiend) : ich kann nicht mehr/(es scheint und bemoost die Wirkware)“. Dabei
liefe sich dieses letzte Bild von der Wirkware im Sinne jener aus Fadensystemen
durch Maschenbildung auf der Wirkmaschine industriell hergestellten Stoffe als
Selbstreflexion dieses Textes lesen, dessen Verfahren der Vertextung gleichfalls be-
fallen scheint von wie Wucherungen ins Kraut schieSenden Assoziationen.

C) Die Entfremdung

Es gibt ein beriihmtes, aber sehr spezifisches Gespiir fiir die Entfremdung, wenn
wir etwa an Karl Marx denken, wenn es also um die Erfahrung der entfremdeten
bzw. fremdbestimmten Arbeit geht. Entfremdung bzw. Selbstentfremdung kann
zudem im Sinne Norbert Elias’ im Triebverzicht begriindet sein, also eine Ent-
fremdung des Menschen von seiner inneren ,Natur® betreffen, die sich aus der
vom Zivilisationsprozess diktierten Affektkontrolle erklirt. Und natiirlich gibt es
die Entfremdung im Sinne der Kritischen Theorie Max Horkheimers, Walter Ben-
jamins und Theodor W. Adornos, also den Verlust einer echten bzw. authenti-
schen Beziehung zu den ,Dingen® im Zeitalter ihrer von der Kulturindustrie for-
cierten ,technischen Reproduzierbarkeit“. Zudem kann die Erfahrung der
Entfremdung gemif$ des existentiellen Verstindnisses etwa Jean Paul Sartres oder
Albert Camus bezogen sein auf die Erfahrung der Absurditit des Lebens. All diese
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bekannten Deutungen aus der Philosophie liefern jedoch keine Beschreibungen
des konkreten Entfremdungsgefiihls, abgeschen vielleicht von einigen Passagen aus
Sartres Das Sein und das Nichrs. Dagegen findet sich zum Phinomen der Entfrem-
dung bzw. der Depersonalisation eine umfangreiche Analyse in der Newuen Phiino-
menologie. Wiederum ist dieser in Gedichten hiufig zu findende Ich-Zustand eine
Ausnahme von der Regel: Depersonalisation begreift Schmitz als ,eine Stérung der
leiblichen Spannung®, d. h. eine Stérung der genuinen Leibfunktion, ,alles Begeg-
nende [...] auf die Enge des Leibes hin zusammenzuhalten.“>! Bei einer Stérung
dieser Spannung verliert der leiblich Betroffene den Bezug zu ,seiner Daseinsge-
wissheit, seine[m] Icherleben und seine[m] Erleben zeitlicher Gegenwart.“>* Zu-
gleich leitet Schmitz die Entfremdungsproblematik kulturgeschichtlich her: Ent-
fremdung sei gebunden an die Genese moderner Subjektivitit, die Schmitz auf die
Ich-Philosophie Johann Gottlieb Fichtes und die Romantik datiert und bis in den
Existenzialismus Sartres verfolgt. Speziell der Bezug zu Kierkegaard verdeutliche,
dass die Erfahrung der Entfremdung angstbesetzt ist:

Es ist die Angst vor der Verfliichtigung des eigenen Soseins, das nicht mehr als etwas
Gegebenes und auf fester Grundlage teilweise Verinderbares hinzunehmen ist, son-
dern zur Moglichkeit oder Rolle wird, in die man sich nur noch zu entwerfen hat,
ohne darin verankert zu sein.”

Die drei von Schmitz genannten Symptome — der verlorene Bezug a) zur eigenen
Daseinsgewissheit, b) zum Icherleben und ¢) zum Erleben zeitlicher Gegenwart —
finden sich auch in den vorliegenden Gedichten. Punkt a) etwa zeigt sich in jener
emotionalen Taubheit, wie sie von Alfred Lichtenstein beschrieben ist: ,,Unser Le-
ben spiiren wir kaum/Und die Welt ist ein Morphiumtraum®. Desweiteren ist im
Sinne von b) eine Verinderung des Icherlebens zu bemerken, wie sie etwa das
Gedicht Hofmannsthals formuliert, in dem ,mein eignes Ich, durch nichts ge-
hemmt,/Heriiberglitt aus einem kleinen Kind/Mir wie ein Hund unheimlich
stumm und fremd.“>* Zu diesem Aspekt zihlt auch die Verinderung der visuellen
Wahrnehmung, bei welcher die Ich- und die Umwelt aus einer verinderten Pers-
pektive (von weit weg, von auflerhalb des Kérpers, durch eine Kamera oder wie auf
einer Filmleinwand etc.) gesehen wird: In Rilkes Fragmente aus verlorenen Tagen ist
diese Erfahrung in den insgesamt 20 Wie-Vergleichen umgesetzt, mittels derer das
lyrische Ich seine extreme Erfahrung der Depersonalisation in Gleichnisse fasst.
Zudem fiihrt der Verlust der eigenen Ich-Gewissheit zu einer extremen Mechani-
sierung der eigenen Handlungen bzw. der mentalen Prozesse. Ausgefiihrte Hand-
lungen sind mit dem Gefiihl der Ichdistanz verbunden, wie Ernst Stadlers Gedicht
Die Schwangern von 1914 formuliert: ,Wir nihren Fremdes, wenn wir Speise

51 Schmitz: Der Gefiihlsraum, a. a. O., S. 271.

52 Ebd.

53 Schmitz: Der unerschépfliche Gegenstand, a. a. O., S. 28f.

54 Hugo von Hofmannsthal: Gesammelte Werke in zehn Einzelbinden. Band 1: Gedichte, Dra-
men, Frankfurt am Main 1979, S. 21.
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schlucken,/Wir schwanken vor fremder Miidigkeit und spiiren fremde Lust in uns
singen.“> Daneben steht der verlorene Bezug zum Erleben zeitlicher Gegenwart,
so etwa in Hugo von Hofmannsthals Gedicht Uber Verginglichkeit von 1894:
»Noch spiir ich ihren Atem auf den Wangen:/Wie kann das sein, dass diese nahen
Tage/Fort sind, fiir immer fort, und ganz vergangen?“%

Eindeutig aber ist der Eindruck, dass das Thema der Entfremdung in den Ge-
dichten der zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts grundlegend anders, also weit
bewusster, politischer und im Ganzen kritischer dargestellt wird. Nach dem Héhe-
punke dieser epochalen Thematik in Franz Kafkas Die Verwandlung von 1912 hat
sich ein genuin wissenschaftlicher Diskurs — Adorno, Elias, Sartre und Camus wur-
den genannt — zu diesem Phinomen entwickelt, dessen Auswirkungen auch an
lyrischen Texten nach 1945 unschwer zu erkennen sind. Dies zeigt etwa Giinter
Kunerts Wie ich ein Fisch wurde. Das Gedicht vereint beide Kriterien: Das Wort-
feld des Spiirens und die Inszenierung einer Depersonalisation. Es schildert die
dominante menschliche Disposition zur Anpassung an die ihn umgebenden Ver-
hiltnisse im Bild einer regressiven Metamorphose, die Erkenntnis des von einer
Sintflut bedrohten Menschen — ,Leben heifit; sich ohne Ende wandeln“ — moti-
viert die Verwandlung des lyrischen Ichs in einen Fisch. Diese Reduktion bzw.
Regression auf eine frithere Stufe der Evolution, welche der Text als Zeichen einer
falsch verstandenen Konformitit inszeniert, ist zugleich Indiz fiir das all zu leichte
Vergessen des ,Menschseins“. Damit verbindet das Gedicht zwar den Verlust der
Maoglichkeit, gegen eine falsche Welt Widerstand zu leisten: ,Lasse mich durch
dunkle Tiefen trige gleiten,/und ich spiire nichts von Wellen oder Wind,/aber
fiirchte jetzt die Trockenheiten,/und dafl einst das Wasser wiederum verrinnt.*>’
Es verweist jedoch in seiner eingingigen Parabolik konformen Lebens auf Ursa-
chen hin, die sich in dieser Klarheit in den Gedichten der ersten Jahrhunderthilfte
nicht finden lassen. Ahnlich tritt bei Nicolas Born die Schilderung des konkreten
Entfremdungserlebens stark zuriick zugunsten der Nennung der dafiir politisch
Verantwortlichen:

niemand
unterm Geldharnisch fiihlt die Wunde

entsorgt zu sein von sich selbst.

Kein Gedicht, hochstens das Ende davon.
Menschenvorkommen

gefangen in verruchter Vernunft, die sich
nicht einmal weif§ vor Wissenschaft.

Die naheliegende Frage ist, welche der beiden Gedichtgrupen — die der ersten oder
die der zweiten Jahrhunderthilfte — weniger selbstentfremdet sind. Zu beantwor-
ten ist diese Frage nur angesichts der Radikalitit der verwendeten Bilder: Je meto-

55 Ernst Stadler: Dichtungen, Band 1, Hamburg o.]. [1954], S. 153f.
56 Hofmannsthal: Gedichte, Dramen, a. a. O, S. 21.
57 Giinter Kunert: Erinnerung an einen Planeten. Gedichte aus fiinfzehn Jahren, Miinchen 1963,

S.41.
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nymischer der Entfremdungsprozess zur Darstellung kommt, desto weniger stark
ist der Ausdruck des Entfremdungsgefiihls, je stirker der Einsatz radikaler Meta-
phern ist, desto stirker ist auch der Grad an Entfremdung: Dies diirfte schon ein
oberflichlicher Vergleich etwa der Gedichte Rilkes und Kunerts unmittelbar nach-
vollziehbar machen. Damit ist freilich noch nicht der These Hermann Schmitz’
entsprochen, nach welcher die Entfremdungstendenzen der Moderne etwas mit
der ,Vergessenheit des Leibes zu tun haben, im Gegenteil. Festzustellen ist viel-
mehr, dass gerade bei den radikalen Entfremdungsgedichten — Hofmannsthals
Uber Vergiinglichkeit und Rilkes Fragmente aus verlorenen Tagen — die Leiblichkeits-
schilderungen weitaus priziser und intensiver sind als in den weit kritischeren, also
politisch bewussteren Gedichten Giinter Kunerts und Nicolas Borns. Stattdessen
haben die Nachkriegsgedichte einen ganz anderen gemeinsamen Schwerpunke: Sie
nehmen ihren Ausgangspunke in jener lakonischen Zeile Nicolas Borns: ,,So wird
der Schrecken ohne Ende langsam/normales Leben®. Entfremdung iiberfiihrt Ni-
colas Born also in einen alltiglichen Zustand: Darin besteht die zentrale Neuerung,
die das Thema Entfremdung nach 1945 erfihrt.

Hugo von Hofmannsthal: Uber Verginglichkeit (1894)

Noch spiir ich ihren Atem auf den Wangen:
Wie kann das sein, dass diese nahen Tage
Fort sind, fiir immer fort, und ganz vergangen?

Dies ist ein Ding, das keiner voll aussinnt,
Und viel zu grauenvoll, als dass man klage:
Dass alles gleitet und voriiberrinnt

Und dass mein eignes Ich, durch nichts gehemmt,
Heriiberglitt aus einem kleinen Kind
Mir wie ein Hund unheimlich stumm und fremd.

Dann: dass ich auch vor hundert Jahren war
Und meine Ahnen, die im Totenhemd,
Mit mir verwandt sind wie mein eignes Haar,

So eins mit mir als wie mein eignes Haar.>®

Dieses Gedicht zihlt sicherlich zu einem der bekanntesten Hofmannsthals, es wur-
de erstmals im Mirz 1896 in den Blittern fiir die Kunst publiziert und entstand im
Anschluss an eine Todesnachricht. Nachdem Hofmannsthal am 16. Juli 1894 iiber
den erwarteten Tod der ihm in tiefer Freundschaft verbundenen Josephine von
Wertheimstein informiert wurde, schuf er zwischen dem 25. und 30. Juli eine
Gruppe sogenannter Terzine, zu denen auch Uber Vergiinglichkeit zihlt. Man soll-

58 Hugo von Hofmannsthal: Gesammelte Werke: Gedichte, Dramen I, a. a. O., S. 21.
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te allerdings den Bezug zu diesem autobiographischen Ereignis nicht iiberstrapazie-
ren, insofern es hier nur auf den ersten Blick um eine Vanitas-Klage im Sinne jener
Verginglichkeit geht, wie sie im Tode einer geliebten Person erfahren wird: ob-
wohl eine solche Deutung durch den Titel nahegelegt ist. Das Thema dieser Ter-
zine ist jedoch nicht auf seinen Titel zu reduzieren, da sich mit dieser Verginglich-
keit eine Thematik verkniipft, die in der Verlusterfahrung selbst nicht aufgeht: Die
Entfremdung. Die Briefe, welche Hofmannsthal wihrend seines bis zum Tode der
schwer erkrankten Frau von Wertheimstein andauernden Aufenthalts in Dsbling
verfasste, bezeugen dies, so schrieb Hofmannsthal am 3. Juli aus dem Garten der
Villa an Richard Beer-Hofmann:

Hier heraufSen ist alles so unsiglich merkwiirdig, der alte grofSe Garten mit den vielen
toten Menschen die darin herumgegangen sind und den fremden lebendigen, die
auflen am Gitter vorbeigehen und der alten gnidigen Frau, die in dem gelben Salon
am Sofa liegt, immer schwicher und immer wachsbleicher wird und dabei in dieser
groflen Weise vom Leben und Sterben redet und sich mit einer so wundervollen
Wesentlichkeit die vergangenen Dinge zuriickruft.”

Die hier geschilderte, nahezu undurchdringliche Vermischung von Leben und
Tod kehrt im Gedicht wieder. Dieses beschreibt also nicht nur die Befremdlichkeit
des Sterbens, sondern ebenso diejenige des Lebens. Zudem zeugt dieser Brief nicht
unbedingt von einem Trauerprozess, sondern vielmehr vom Sinn fiir die ,merk-
wiirdige® Prisenz des Toten im Leben, also einem Themenkomplex, der in ganz
dhnlicher Form spiter auch von Rilke bearbeitet worden ist: Die identische Moti-
vik der Untrennbarkeit von Leben und Tod als einer Sphire des ,,Offenen® findet
sich sowohl im Malte Laurids Brigge als auch spiter in den Duineser Elegien. Ver-
ginglichkeit #nd Entfremdung strukturieren das Gedicht Hofmannsthals, sie bil-
den jenen Gesamtkomplex, dessen Nachvollzug dem lyrischen Ich unméglich zu
sein scheint, wie die eroffnende Exklamation verdeutlicht: ,,Wie kann das sein®?
Wenngleich das Gedicht dieses rational nicht Fassbare etwas vage als ,ein Ding®
bezeichnet, so wire es dennoch falsch, die im Gedicht beschriebenen Merkwiirdig-
keiten als in sich homogen zu verstehen. Dies zeigen die vier Konjunktionalsitze,
die dass Befremden des lyrischen Ichs niherhin erliutern: Nicht auszusinnen® ist,
dass a) das Vertraute inzwischen vergangen ist bzw. ,diese nahen Tage/ Fort sind;
dass b) nichts von bleibendem Status ist bzw. ,.alles gleitet und voriiberrinnt®, dass
c) die Ontogenese des eigenen Ichs aus einem stummen Siugling fiir das lyrische
Ich extrem verstorend ist (,dass mein eigenes Ich [...]/ Heriiber glitt aus einem
kleinen Kind, / Mir wie ein Hund unheimlich stumm und fremd®), sowie dass d)
Palingenese und Reinkarnation auch in der Moderne fortwirken bzw. ,dass ich
auch vor hundert Jahren war / und meine Ahnen [...]/ mit mir verwandt sind wie
mein eignes Haar.“ Nur die ersten beiden Aussagen sind als Reflexionen der Ver-
ginglichkeitsthematik zu verstehen; vermischt wird diese im zweiten Gedichtteil
mit den weit irritierenderen Uberlegungen Hofmannsthals betreffs der Ontogene-

59 Hugo von Hofmannsthal: Simtliche Werke: Gedichte, Frankfurt am Main 1984, S.227.
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se bzw. der Palingenese. Die eigentliche Verstérung im Sinne jenes nicht ganz
sauszusinnenden® Dinges bezieht sich also gerade nicht auf das Verenden des Le-
bens, sondern im Gegenteil auf die Entstehung und das seltsame Fortwirken des
Lebens im Sinne dieser beiden Typen der Genese.

Entsprechend ambivalent ist die zeitliche Struktur dieser Zeilen, da mit diesen
keineswegs nur die transiente Zeiterfahrung im Sinne der vanitas-Thematik, son-
dern im Gegenteil auch die persistente Zeiterfahrung im Sinne der Palingenese
gemeint ist. Der additive Aufbau der Konjunktionalsitze (dass/ und dass/ dann: )
verweist bereits auf dieses groflere Spektrum, welches die Auflssung der Prisenzer-
fahrung in diesem doppelten Sinne vollzieht. Gegenwart wird in die Vergangen-
heit entlassen, umgekehrt aber auch Vergangenes in die Gegenwart integriert.
Dem entspricht die im Gedicht anempfohlene Haltung: Nicht Klage iiber den
Verlust, sondern Grauen bzw. Schrecken bzgl. dieser verstorenden Persistenz stellt
das lyrische Ich angesichts der von ihm geschilderten ,,Fakten® zur Debatte. Eben
dieses Grauen ist hier jedoch kein Resultat der Zeitlichkeitsklage. Es bezieht sich
vielmehr speziell in den letzten beiden Konjunktionalsitzen auf jene von Hermann
Schmitz als Indiz der Depersonalisationserfahrung genannten Stérungen: Es fehlt
dem lyrischen Ich im Gedicht Hofmannsthals der Bezug zu ,seiner Daseinsgewiss-
heit, seine[m] Icherleben und seine[m] Erleben zeitlicher Gegenwart.“ Zwar ist das
fehlende Erleben zeitlicher Gegenwart eingeleitet durch die erste Erinnerung, in
welcher der Blick einige Tage bzw. Wochen zuriickfiihre und im ,noch® das Ge-
fiihl des Atems ,,auf den Wangen® registriert. Schon der zweite Riickgriff iiberfiihrt
das Prisenzerleben jedoch in die héhere Dimension vergangener Jahrzehnte, ver-
weist in die Kindheit des lyrischen Ichs und reicht schliefilich bis zu den ,,Ahnen®.
Dadurch wird die Verginglichkeitsthematik iiberfiihrt in die Problematik der De-
personalisation, bei welcher die eigene Person incl. Korper (Haar), Persénlichkeit
(Ich), Wahrnehmung (stumm) und Fiihlen (unio mit den Toten) sowie Personen
innerhalb der Umwelt (die Ahnen) als verindert, fremd, leblos, fern oder unwirk-
lich erlebt werden. So wird, wie auch Dietrich Krusche in seiner sehr luciden Lek-
tiire betont, zweierlel realisiert: ,,das unmittelbare Angeschlossensein der Vergan-
genheit an die Gegenwart im Akt des Erinnerns und zugleich die verstdrende
Fremdheit des Erinnerten, die das Bewusstsein der zeitlichen Ferne voraussetzt.
Das wirke in seiner Verschrinkung als Paradox: wie kann etwas, das (noch) so mii-
helos, ja selbstverstindlich erinnert wird, (schon) so fremd sein?!““°

Wenn wir nun nach dem Gespiir fragen, dann ist dies eindeutig auf eben diesen
Sinn fiir die verschiedenen Prozesse der Fluktuation bzw. Transformation von Tod
und Leben bezogen. Man kénnte sogar noch weiter gehen und die eigentliche
Thematik des Gedichts in der Darstellung eines parapsychologischen Sensoriums
vermuten, also im Introitus sowie im Titel nur den Ausgangspunkt einer im epo-
chalen Spiritismus orienierten Phantasie schen. Man darf jedoch nicht iibersehen,
dass Hofmannsthal den Fokus wohl eher auf das Phinomen der Fluktuation im

60 Dietrich Krusche: Zeigen im Text: anschauliche Orientierung in literarischen Modellen von
Welt, Wiirzburg 2001, S. 139.
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Sinne der Gleitens, Verschwindens und Verwandelns legt. Dies wird durchaus
auch an der Wahl der Versform ersichtlich: Ist doch die Terzine als Dreizeiler, bei
welcher sich das umarmende Verspaar jeder folgenden Strophe auf den mittleren
Vers der vorhergehenden reimt — aba beb cde — pridestiniert fiir die Darstellung
unendlich flieflender und nie endender Prozesse. Dieser vor allem durch die Reim-
verschiebung entstehende Charakter des Flieens wird von Hofmannsthal freilich
ebenfalls gebrochen, denn von diesem vorgegebenen Schema weicht die Terzine
ab. Wie Tobias Heinz bemerkt, wird zwar der umarmende Reim in allen vier Stro-
phen durchgehalten, doch die Strophenverkettung wird zwischen Strophe 1 und 2
vom mittleren Vers (Tage, klage) , zwischen Strophe 2 und 3 vom mittleren bzw.
dritten Vers (fremd, Totenhemd) gestiftet.®! Der die Terzine prigende ,,Gegensatz
zwischen Weiterstromen des Reims und der bewahrenden Form des Dreizeilers“®?
wird von Hofmansthal in Uber Verginglichkeit also gerade in jenen Strophen ge-
brochen, in welchen auch die eigentliche Vanitas-Thematik in jene parapsycholo-
gisch iiberhdhten Thesen tiberfiihrt wird. So vollzieht sich gegen Ende des neun-
zehnten Jahrhunderts die in den folgenden Jahre geradezu epochale Erfahrung des
entfremdeten Lebens vor dem Hintergrund einer sanft dekonstruierten Formtradi-
tion. Rilkes Fragmente aus verlorenen Tagen iiberfiihren diese Entfremdungserfah-
rung nun in eine weit radikalere, ja beinahe formlose Bilderflut.

Rainer Maria Rilke: Fragmente aus verlorenen Tagen (1900)

.... Wie Végel, welche sich gewshnt ans Gehn
und immer schwerer werden, wie im Fallen:
die Erde saugt aus ihren langen Krallen

die mutige Erinnerung von allen

den groflen Dingen, welche hoch geschehn,
und macht sie fast zu Blittern, die sich dicht
am Boden halten, —

wie Gewichse, die,

kaum aufwirts wachsend, in die Erde kriechen,
in schwarzen Schollen unlebendig licht

und weich und feucht versinken und versiechen, —
wie irre Kinder, — wie ein Angesicht

in einem Sarg, — wie frohe Hinde, welche
unschliissig werden, weil im vollen Kelche

sich Dinge spiegeln, die nicht nahe sind, —

wie Hiilferufe, die im Abendwind

begegnen vielen dunklen groffen Glocken, —
wie Zimmerblumen, die seit Tagen trocken,
wie Gassen, die verrufen sind, — wie Locken,

61 Tobias Heinz: Hofmannsthals Sprachgeschichte: Linguistisch-literarische Studien zur lyrischen
Stimme, Tiibingen 2009, S. 254.
62 Horst J. Frank: Handbuch der deutschen Strophenform, a. a. O., S. 66.
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darinnen Edelsteine blind geworden sind, —
wie Morgen im April

vor allen vielen Fenstern des Spitales:

die Kranken dringen sich am Saum des Saales
und schaun: die Gnade eines frithen Strahles
macht alle Gassen frithlinglich und weit;

sie sehen nur die helle Herrlichkeit,

welche die Hiuser jung und lachend mache,
und wissen nicht, daf§ schon die ganze Nacht
ein Sturm die Kleider von den Himmeln reifit,
ein Sturm von Wassern, wo die Welt noch eist,
ein Sturm, der jetzt noch durch die Gassen braust
und der den Dingen alle Biirde

von thren Schultern nimmt, —

dafl Etwas drauflen grof§ ist und ergrimmt,

dafl drauflen die Gewalt geht, eine Faust,

die jeden von den Kranken wiirgen wiirde
inmitten dieses Glanzes, dem sie glauben. —
...... Wie lange Nichte in verwelkten Lauben,
die schon zerrissen sind auf allen Seiten

und viel zu weit, um noch mit einem Zweiten,
den man sehr liebt, zusammen drin zu weinen, —
wie nackte Midchen, kommend iiber Steine,
wie Trunkene in einem Birkenhaine, —

wie Worte, welche nichts Bestimmtes meinen
und dennoch gehn, ins Ohr hineingehn, weiter
ins Hirn und heimlich auf der Nervenleiter
durch alle Glieder Sprung um Sprung versuchen, —
wie Greise, welche ihr Geschlecht verfluchen
und dann versterben, so dafl keiner je
abwenden kénnte das verhingte Weh,

wie volle Rosen, kiinstlich aufgezogen

im blauen Treibhaus, wo die Liifte logen,

und dann vom Ubermut in groflem Bogen
hinausgestreut in den verwehten Schnee, —

wie eine Erde, die nicht kreisen kann,

weil zuviel Tote ihr Gefiihl beschweren,

wie ein erschlagener verscharrter Mann,

dem sich die Hinde gegen Wurzeln wehren, —
wie eine von den hohen, schlanken, roten
Hochsommerblumen, welche unerlost

ganz plotzlich stirbt im Lieblingswind der Wiesen,
weil ihre Wurzel unten an Tiirkisen

im Ohrgehinge einer Toten

stoflt....

Und mancher Tage Stunden waren so.

Als formte wer mein Abbild irgendwo,
um es mit Nadeln langsam zu miffhandeln.
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Ich spiirte jede Spitze seiner Spiele,
und war, als ob ein Regen auf mich fiele,
in welchem alle Dinge sich verwandeln.®

Setzte Hofmannsthals Uber Verginglichkeit die Entfremdungsthematik der Moder-
ne in zwei signifikante Bilder — das eigene Ich wirke fremd wie ein Hund und tote
Verwandte sind nah wie das eigene Haar —, so fiihrt Rilke die Bildlichkeit der
Depersonalisation an ihre Grenze. Das 1900 entstandene Gedicht Fragmente aus
verlorenen Tagen schaltet insgesamt 20 Wie-Vergleiche hintereinander, um das Ge-
fiihl einer fremdbestimmten Verwandlung des lyrischen Ichs in Worte zu fassen.
Diese Analogate werden zum Teil durch eingeschobene Hauptsitze, die an die
zum Vergleich herangezogenen Begriffe ankniipfen, unterbrochen und erginzt,
und erst im finalen Analogon in Vers 65 aufgelost: So waren mancher Tage Stun-
den. Dass wir es mit resultativer Lyrik zu tun haben, verdeuticht der Tempus
dieses 65. Verses; dass es in diesem Gedicht um Entfremdungs- bzw. Verwand-
lungsprozesse geht, verdeutlicht das in diesem 65. Vers verwendete Analogon, wel-
ches neben einer an Voodoo-Spiele erinnernden Form der Misshandlung auch die
Ich-Verwandlung als zertium comparationis der Analogate auffiithrt. Gewaltsame
bzw. furchterregende, die Gesetze der Logik iibersteigende Transformationsprozes-
se sind in der Tat auch in den 20 Analogaten immer wieder variiert. Schon die
erste absolute Metapher deutet dies an: Die Vogel, ,welche sich gewohnt ans
Gehn/und immer schwerer werden, wie im Fallen®, sind keine Flugtiere mehr,
sondern durch die fremde Kraft der Erde ,fast“ zu welkenden Blittern am Boden
degeneriert. Ahnliche Verfremdungen in der Tiefe vermitteln die Bilder der in
schwarzen Schollen versinkenden und versiechenden Gewichse, das Angesicht im
Sarg, die verwelkenden Lauben, die im Schnee verstreuten Rosen, die von Toten
tiberfiillte Erde oder der verscharrte Mann. Dass diese Bilder einer welken Tiefe
existentiell besetze sind, sich also von den Depersonalisationserfahrungen des his-
torischen Autoren Rilke kaum unterscheiden lassen, zeigt eine Tagebucheintra-
gung Rilkes von 1900. In dieser beschreibt er sein Bewusstsein als eines, ,das in
sich hineinfillt wie in einen leeren Brunnen, wie in die Tiefe eines Teiches mit
stehendem Wasser und Tieren, welche aus Fiulnis geboren werden.“** Und in ei-
nem Brief vom 25. Juli heifSt es entsprechend:

Mir ist, was ich wirklich empfange, fillt zu tief in mich hinein, fill, fillc jahrelang,
und schliefSlich fehlt mir die Kraft, es aus mir aufzuheben und ich gehe bang mit
meinen beladenen Tiefen umher und erreiche sie nicht.®®

Diese unerreichbaren und insofern beingstigenden Tiefenstrukturen des eigenen
Ichs stehen auch in den vorliegenden Analogaten immer wieder im Mittelpunkt,

63 Rainer Maria Rilke: Werke 1. Kommentierte Ausgabe. Gedichte 1895 bis 1910, Band I, Frank-
furt am Main 1996, S. 321f.

64 Rainer Maria Rilke: Briefe und Tagebiicher aus der Friihzeit. 1899 — 1902, Leipzig 1931, S. 405.

65 Rainer Maria Rilke, Lou Andreas Salomé: Briefwechsel, hg.v. Ernst Pfeiffer, Ziirich und Wiesba-
den 1952, S. 69.

F5146-Meyer-Siec.indd 254 @ 25.08.11 12:40



DIE ENTFREMDUNG 255

denn auch diese variieren stets Bilder der Fiulnis und Verwesung. Neben den de-
generierten Vogeln ist dhnliches angedeutet im Bild jener ,hohen, schlanken, ro-
ten/Hochsommerblumen®, von denen eine ,unerldst/ganz plétzlich stirbt im Lieb-
lingswind der Wiesen,/weil ihre Wurzel unten an Tiirkisen/im Ohrgehinge einer
Toten/st6B¢t.“ All diese Bilder verweisen auf die Erfahrung des in den eigenen Tie-
fen Verfangenseins, wie es der Brief an Lou Andreas Salomé aus dem gleichen Jahr
1900 formuliert. Und doch ist Riidiger Gorner Recht zu geben: In der Aneinan-
derreihung der Vergleiche liegt keine Steigerung, sie kénnten sich, wie die Punkte
am Beginn des 38. Verses und die drei die Vergleichskette abschliefenden Punkte
andeuten, ins Unendliche fortsetzen.®

Die dem zwanzigmal auftretenden ,,wie® entsprechende Vergleichspartikel ,s0¢
am Ende von Vers 65 ist das einzige Wort, das eine Verbindung zu den vorange-
henden Versen herstellt. In diesem duf8erst lockeren syntaktischen Zusammenhang
mag man mit Gorner den Versuch Rilkes erkennen, das Fragmentarische der fast
unendlich vielen Erfahrungen aus verlorenen Tagen zu illustrieren. Die Fiille der
Bilder lisst sich jedoch auch anders deuten, und zwar als Indikator einer epochalen
Entfremdung. Dies zeigt etwa das Bild des Sturmes, welches als ein durchaus ver-
trautes Geschehen im Gedicht zu einem unheimlichen ,Etwas stilisiert wird, das
eine reale Bedrohung fiir die Menschen darstellt, fiir die ,Kranken® aber trotz sei-
ner ,,Gewalt“ und Feindlichkeit nicht wahrnehmbar ist. Darin liegt eine das gegen
Ende geschilderte Selbstgefiihl des lyrischen Ichs weit transzendierende Allgemein-
heit, dergemifl die gesamte Wirklichkeit von struktureller Ambivalenz und Be-
fremdlichkeit ist. Sie hat also zwei Gesichter bzw. Ebenen, von denen die eine
yhell“ und | frithlinglich®, die andere hingegen unheimlich, gewaltsam und er-
grimmt scheint. Diese Gleichzeitigkeit einander entgegengesetzter Zustinde ist
nicht linger nur auf die Depersonalisationserfahrung des lyrischen Ichs beschrinkt,
wenngleich die metaphorische Struktur des Gedichtes dies vermuten lisst. Ambi-
valent ist die gesamte, in den Analogaten durchaus umfangreich erfasste Welt der
Natur und des Sozialen; entfremdet von dieser Welt scheinen daher alle Protago-
nisten des Gedichtes. Wihrend jedoch die ,Kranken® nur die gewdhnliche, harm-
lose Seite der Wirklichkeit sehen, also von der drohenden Gefahr nichts ahnen,
scheint das lyrische Ich die ihm geltenden Gefahren zwar nicht zu sehen, sie jedoch
zumindest zu spiiren. Insofern sind die Verwandlungsprozesse, wie sie das lyrische
Ich am Schluss des Gedichts schildert, zugleich auf die Wahrnehmung einer laten-
ten Gewalt zuriickgefiihrt, die in der gesamten Welt der Analogate am Werk ist:

Und mancher Tage Stunden waren so.

Als formte wer mein Abbild irgendwo,

um es mit Nadeln langsam zu miffhandeln.
Ich spiirte jede Spitze seiner Spiele,

und war, als ob ein Regen auf mich fiele,
in welchem alle Dinge sich verwandeln.

66 Vgl.: Riidiger Gorner: Rainer Maria Rilke: Im Herzwerk der Sprache, Wien 2004, S. 86.
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Sowohl dieser alles verwandelnde Regen als auch die Voodoo-Puppe®’, mittels
derer eine fremde Macht das lyrische Ich misshandelt, beschreiben Prozesse einer
jihen und umfassenden Verinderung der personalen Identitit. Diese Transforma-
tionen sind aber in identischer Form in gehenden Végeln, irren Kindern, vertrock-
neten Zimmerblumen, verrufenen Gassen, einsamen Nichten, nackten Midchen,
Betrunkenen, eindringlichen Worten, fluchenden Greisen, welkenden Rosen, To-
ten oder Hochsommerblumen erkennbar. Es sind Bilder des Grotesken, wenn wir
darunter jene Strukturmerkmale verstehen, wie sie Wolfgang Kaysers grundlegen-
de Studie iiber Das Groteske in Malerei und in Dichtung nannte.’® Elemente des
Grotesken seien ,,das Monstrose“®? als Uberblendung der Bereiche des Menschli-
chen, Tierischen, Pflanzlichen und Dinglichen; das Versagen der ,Kategorien un-
serer Weltorientierung“’’; das plétzliche Umschlagen des Vertrauten in das Frem-
de und Unheimliche, die Erfahrung der Absurditit der entfremdeten Welt”! sowie
insgesamt die Bilder einer entfremdeten Welt, deren Versuch es sei, ,,das Dimoni-
sche in der Welt zu bannen und zu beschwéren.“’? Was freilich fehlt, das ist jener
zweite Eckpfeiler des Grotesken, welches ein gutes Jahrzehnt nach Rilke in der
Lyrik des Expressionismus hinzukommen wird: Die ambivalente Wirkung des
Grotesken, die sich als unaufgeléste Spannung von Lachen und Grauen duflert.”

Alfred Lichtenstein: Die Siechenden (1912)

Verschiittet ist unser Sterbegesicht
Von Abend und Schmerzen und Lampenlicht.

Wir sitzen am Fenster und sinken hinaus,
Fern schielt noch Tag auf ein graues Haus.

Unser Leben spiiren wir kaum ...
Und die Welt ist ein Morphiumtraum ...

Der Himmel senkt sich nebelblind.
Der Garten erlischt im dunklen Wind —

67 Auch Voodoo-Puppen sind oft einem bestimmten Menschen nachgebildet, manchmal wird auch
ein Foto auf den Kopf der Puppe aufgeklebt. Durch das Stechen in die Puppe oder Durchbohren
mit Nadeln sollen dem Betroffenen Schmerzen zugefiigt werden.

68 Wolfgang Kayser: Das Groteske in Malerei und Dichtung. Hamburg 1960. Vgl. auch: Der.: Das
Groteske. Seine Gestaltung in Malerei und Dichtung, Oldenburg ?1961.

69 Ebd., S.135f.

70 Ebd., S.137.

71 Ebd., S.137 f.

72 Ebd., S.139.

73 Ebd., S.27 und 40.
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Kommen die Wichter herein,
Heben uns in die Betten hinein,

Stechen uns Gifte ein,
Toten den Lampenschein.

Hingen Gardinen vor die Nacht ...
Sind verschwunden sanft und sacht — — —

Manche stshnen, doch keiner spricht,
Schlaf versargt uns das Gesicht.”

Man kann nicht iiber die lyrische Darstellung von Entfremdungserlebnissen spre-
chen, ohne dazu nicht auch expressionistische Lyrik heranzuziehen. Denn schlie3-
lich verbindet sich gerade mit dem Auftreten der Lyriker Jakob van Hoddis, Ernst
Blass und Alfred Lichtenstein die Entfremdungsmotivik par excellence: Das Gro-
teske. Wenn man dabei an die berithmten Zeilen aus van Hoddis’ Welzende oder
an Lichtensteins Die Déiimmerung aus dem gleichen Jahr denkt, dann fillt jedoch
auf, dass ein charakeeristisches Moment dieses Genres — der lakonische Reihungs-
stil im Sinne der zusammenhangslosen Aufzihlung grotesker Ereignisse — in Die
Siechenden noch nicht vorliegt. Lichtensteins Gedicht wirkt vielmehr wie ein in
sich geschlossener Bericht iiber einen Abend im Krankenhaus. Die Eingangszeile
»Verschiittet ist unser Sterbegesicht und der Schlussvers ,,Schlaf versargt uns das
Gesicht® setzen eine metaphorische Klammer um ein depraviertes Leben, in wel-
chem die Welt auf den ,Morphiumtraum® reduziert ist. Metrisch ist dies im Zwei-
zeiler, d. h. im Reimpaar aus jambischen Vierhebern mit minnlichem Versschluss
umgesetzt, wobei Lichtenstein die metrische Form jedoch nicht immer streng
durchhilt, sondern stets und bewusst bricht.

Ernst Stadler: Die Schwangern (1914)

Wir sind aus uns verjagt. Wir hocken veringstet vor dem gierigen Leben,

Das sich in unserem Leibe rikelt, an uns klopft und zerrt.

Schreie 18sen sich aus uns, die wir nicht kennen. Wir sind von uns selbst versperrt.
Wir sind umhergetrieben. Wer wird uns unserm Ursprung wiedergeben?

Alles hat anderen Sinn. Wir nihren Fremdes, wenn wir Speise schlucken,

Wir schwanken vor fremder Miidigkeit und spiiren fremde Lust in uns singen.
Sind wir nur noch Land, Erdkrume und Gehius? Wird dieser Leib zerspringen?
Wir fithlen Scham und méchten uns wie Tiere ins Gestriipp niederducken.”

Das Gedicht diirfte wohl zwischen 1910 und 1913 entstanden sein, denn es zihlt
zu jenen 57 Gedichten, die in Stadlers Sammlung Der Aufbruch erschienen, wurde
jedoch nicht zuvor in literarischen Zeitschriften wie etwa Pfemferts Die Aktion

74 Alfred Lichtenstein: Gesammelte Gedichte. Ziirich 1962, S. 58-59.
75 Ernst Stadler: Dichtungen, hg. v. Karl Ludwig Schneider, Hamburg 1954. Bd. 1, S. 154.
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publiziert. Und doch ist auch an diesem Text die programmatische Absage an die
literarischen Strémungen des Fin de si¢cle zu erkennen: Das Gedicht ist ein durch-
aus typisches Beispiel frithexpressionistischer Lyrik. Es gehért wohl nicht von un-
gefihr zu jenen Gedichten des Kapitels Die Spiegel, dessen Sinn sich im Vergleich
erschliefSt: Nach Die Flucht mit 19 und Stationen mit 11 Gedichten zihlt das Ka-
pitel Die Spiegel 19 Gedichte, ihm folgen im letzten Kapitel Die Rast weitere 8
Gedichte, wobei man durchaus einen Prozess der Spiegelung bzw. der Reflexion als
kennzeichnend auch fiir Die Schwangern annehmen kann. Dabei nihern sich die
Zeilen dieses Gedichtes sehr stark dem Prosarhythmus, auch der Kreuz- bzw.
Schweifreim ist kaum zu merken. Es dominiert die stark thesenartige Aussage im
pluralis majestatis, mittels derer Stadler immer wieder die zentrale These der mo-
dernen Entfremdung thematisiert. Entscheidend fiir unsere Fragestellung ist, dass
Stadler trotz dieser sehr dichten Beschreibung an keiner Stelle zu Deutungen vor-
dringt, wie sie in der Nachkriegslyrik etwa bei Giinter Kunert vorliegen: Entfrem-
dung ist hier zwar ein kollektives Symptom, wird jedoch nicht durch genuine Pro-
zesse der Sozialisation wie etwa den Konformismus erklirt. An die Stelle dessen
treten hingegen Bilder der Depravation, die gerade angesichts ihrer jihen Leiblich-
keit im Gedichtnis bleiben. Denn ,schwanger® im Sinne des Titels ist der hier re-
flektierte Adressatenkreis, weil er fremdes Leben in sich trigt: Verjagt, veringstigt,
entwurzelt, getrieben, von ,fremder Lust® gezeichnet, dies sind die Kennzeichen
dieser Adressaten. Es dominiert der Eindruck des Animalischen, denn es ist ein
gieriges Leben im eigenen Leib, welches schreit, schluckt, singt und somit ein Ver-
halten an den Tag legt, welches das seiner selbst entfremdete Subjeke schamerfiille
zuriick ldsst. Zugleich werden Bilder der Oberfliche bemiiht: Als Ackerkrume wird
die lockere, mit organischem Material angereicherte, oberste Schicht eines Ackers
bezeichnet, in eine dhnliche Richtung weist der Begriff des ,Gehduses“. Man mag
dabei an Nietzsches Philosphie der Maske denken, die jedoch in diesem Gedicht
ihres ,artistischen Flairs entledigt wird: Die Oberfliche ist nurmehr das Zeichen
einer tieferliegenden Kreatiirlichkeit, die den Einzelnen nicht linger ,Herr im ei-
genen Hause® sein lisst, sondern ihn zum schamhaften Sklaven befremdlicher
Triebe macht.

Marie Luise Kaschnitz: Ich und Ich (1962)

Mein Ich und Ich

Eines steht aufrecht

Faf3t noch ins Auge

Greift noch die Handvoll
Spiirt noch den Hundsschweif$
Den Winterbif3.

Eines schon lange

Zur Wand gekehrt
Liest auf dem Mortel
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Die Flugschrift der Triume
Sieht ein durchscheinendes
Wandernd ein Licht.

Ich sagt zu Ich
Harre aus.

Ich fragt Ich
Wem zuliebe?
Ich sagt zu Ich
Bring zu Ende.
Ich fragt Ich

Warum?

Ich der Fisch

Ich die Reuse

Ich der Apfel

Ich das Messer
Ich das Maiskorn
Ich die Henne
Ich der Faden
Ich die Nadel.
Ich die Nadel fingt den Faden
Zieht den roten
Kettenstich.”®

Entfremdung wird auch in dem Gedicht Ich und Ich von Marie Luise Kaschnitz
aus dem Sammelband Dein Schweigen, meine Stimme von 1962 thematisiert. Es
bezeichnet beide Seiten einer Existenz als Ich, wobei sich diese beiden Teile gegen-
sitzlich verhalten, gegensitzliche Welten bewohnen, ein Zwiegesprich fithren und
sich antagonistisch gegeniiber stehen. Das eine Ich ist aktiv, es ergreift die Initiati-
ve, stellt die Fragen und dringt voran, es ist das planend, zupackend und steht
aufrecht im Leben. Das andere Ich hingegen wirke vertriume, der Welt abgewandt.
Es hat sich zuriickgezogen, wendet sich dem Licht zu und liest auf dem Maortel der
leeren Wand die , Flugschrift der Triume“. Die Spannung zwischen den beiden
Ichs resultiert aus dieser unterschiedlichen Weltsicht. Denn zieht man die Parti-
keln heran, dann lisst die Abfolge von ,,noch® und ,schon® vermuten, dass das
yharre aus“ wohl eher vom planenden Ich gesprochen wird: Das triumende Ich ist
also tendenziell das pessimistische, cher isoliert und dem Absurden bzw. Sinnlosen
zugewandt. Diese beiden Ichs stehen jedoch im Dialog: Das packende Ich ist evtl.
auch das fangende, also die Reuse, das Messer, die Henne, die Nadel. Das triu-
mende Ich hingegen ist der Fisch, der Apfel, der Maiskorn und der Faden.
Wihrend sich in den meisten Gedichten erspiirter Entfremdung das Ich bis zum
Schluss striubt, etwas gemein zu haben mit seinem ,alter ego®, wenngleich dieses

doch Teil des Ich sein soll, bahnt Kaschnitz am Ende den beiden Ichs einen Weg

76 Marie Luise Kaschnitz: Gesammelte Werke, Band 5, Frankfurt am Main 1985, S. 354.
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aufeinander zu. Was also in den bisherigen Gedichten unversshnlich und getrennt
bleibt, beruhigt sich im Gedicht von Kaschnitz zuletzt zu einer produktiven, leb-
g p
baren Kooperation: Nur die beiden Ichs gemeinsam bringen das Werk zustande,
P g g
den , Kettenstich“. Und dennoch irritiert dieses bleibende Bild weiblicher Handar-
beit, das uns keine feste Antwort vermittelt, obwohl darin das eine Ich das andere
gefangen hat. Insofern ist Svea Briunert zuzustimmen: Zwar stecht am Ende des
Gedichtes ein Produkt, verbinden sich beide Ich-Anteile, jedoch nicht in einer
)
harmonischen Vereinigung, sondern zum Preis der Domestizierung des weiblichen
Ich unter der Dominanz des minnlichen Ich-Anteils.””

Giinter Kunert: Wie ich ein Fisch wurde (1963)

Am 27. Mai um drei Uhr hoben sich aus ihren Betten
die Fliisse der Erde, und sie breiteten sich aus

iiber das belebte Land. Um sich zu retten,

liefen oder fuhren die Bewohner zu den Bergen raus.

Als nachdem die Fliisse furchtbar aufgestanden,
schoben sich die Ozeane donnernd tibern Strand,
und sie schluckten alles das, was noch vorhanden,
ohne Unterschied, und das war allerhand.

Eine Weile konnten wir noch auf dem Wasser schwimmen,
doch dann sackte einer nach dem andern ab.

Manche sangen noch ein Lied, und ihre schrillen Stimmen
folgten den Ertrinkenden ins nasse Grab.

Kurz bevor die letzten Kriifte mich verliefSen,

fiel mir ein, was man mich einst gelehrt:

Nur wer sich verindert, den wird nicht verdrieflen
die Verinderung, die seine Welt erfihrt.

Leben heifit: sich ohne Ende wandeln.
Wer am Alten hingt, der wird nicht alt.

So entschlof ich mich, sofort zu handeln,
und das Wasser schien mir nicht mehr kalt.

Meine Arme dehnten sich zu breiten Flossen,

griine Schuppen wuchsen auf mir voller Hast;

als das Wasser mir auch noch den Mund verschlossen,
war dem neuen Element ich angepaft.

77 Svea Briunert: ,Und ich weif§ noch immer nicht, wer ich bin“. Weibliche Autorschaft bei Dre-
witz, Fleifler, Kaschnitz und Bachmann, in: ,Von der Unzerstérbarkeit des Menschen®: Ingeborg
Drewitz im literarischen und politischen Feld der 50er bis 80er Jahre, hg. v. Barbara Becker-
Cantarino und Inge Stephan, Bern 2005, S. 292.
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Lasse mich durch dunkle Tiefen trige gleiten,
und ich spiire nichts von Wellen oder Wind,

aber fiirchte jetzt die Trockenheiten,

und dafd einst das Wasser wiederum verrinnt.

Denn aufs neue wieder Mensch zu werden,
wenn man’s lange Zeit nicht mehr gewesen ist,
das ist schwer fiir unsereins auf Erden,

weil das Menschsein sich zu leicht vergifit.”®

Recht eindeutig ist dieses Gedicht als ein resultives zu bestimmen: Der Zustand der
Entfremdung wird schon durch den riickblickenden Titel als Resultat erfasst. Dies
mag erkliren, warum die hier geschilderte Entfremdung nicht in jener Form ,er-
spiirt” wird, wie dies in den Gedichten Hofmannsthals und Rilkes oder bei den
Expressionisten der Fall war. Wir haben es bei diesem Gedicht Giinter Kunerts
nicht mit Stimmungslyrik, sondern mit einer Parabel zu tun, die die in ihr geschil-
derten Erlebnisse nurmehr im resultativen Modus beschreibt. Im Unterschied zu
einem inchoativen oder durativen Gedicht ist diese Parabel Kunerts also dadurch
gekennzeichnet, dass ,sie als ganze uneigentlich zu verstehen ist“, wie Renate von
Heydebrandt im Anschluss an Riidiger Zymner definierte.”” Diese offenkundige
Differenz zwischen einer leiblich erspiirten und einer nur bildlich gemeinten Ent-
fremdung ist also im parabolischen Charakter dieses Gedichtes begriindet. Anders
gesagt: Die in Wie ich ein Fisch wurde dargestellte menschliche Disposition zur
Anpassung an die ihn umgebenden Verhiltnisse wird niche plotzlich oder andau-
ernd erfasst, sondern vielmehr riickblickend im Gleichnis einer regressiven Meta-
morphose illustriert. Und doch bestehen durchaus Beziige zur Entfremdungsthe-
matik des Expressionismus: Die Erkenntnis des von einer Sintflut bedrohten
Menschen — , Leben heifit; sich ohne Ende wandeln“ — initiiert seine Transforma-
tion in einen Fisch, die durchaus an Kafkas Verwandlung denken lisst. Zudem ist
Riidiger Zymner zuzustimmen, der die in der vierten Strophe vom Erzihler erin-
nerte Lehre — ,Nur wer sich verindert, den wird nicht verdrieflen/die Verinde-
rung, die seine Welt erfihrt® — auf eine zweite wichtige Quelle der ersten Jahrhun-
derthilfte zuriickfiihre: Die auffillige Ubereinstimmungen mit Brechts Herr Keuner
und die Flut lisst Zymner vermuten, dass ,der ,Ich‘-Erzihler in seiner Erinnerung
an die Lehre die ,Haltung’ des Herrn Keuner in Herr Keuner und die Flut zitiert'.“®

Die Transformation ist bei Kunert wie bei Brecht als eine Art Notlosung ge-
dacht, denn auch Herr Keuner passt sich dem Wasser an: , Erst als ihm das Wasser
bis ans Kinn ging, gab er auch diese Hoffnung auf und schwamm. Er hatte er-
kannt, dafd er selber ein Kahn war.“®! In beiden Fillen wird das eigene Ertrinken

78 Giinter Kunert: Gedichte, Stuttgart 1987, S.9.

79 Renate von Heydebrandt: Parabel, in: Reallexikon der deutschen Literaturwissenschaft, hg. v.
Klaus Weimar, Band III: P-Z, Berlin 2003, S. 11. Vgl. auch: Riidiger Zymner: Uneigentlichkeit.
Studien zur Semantik und Geschichte der Parabel, Paderborn u. a. 1991.

80 Riidiger Zymner: Uneigentlichkeit, a. a. O., S. 285.

81 Bertolt Brecht: Geschichten vom Herrn Keuner, Frankfurt am Main 1971, S. 76.
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durch die Einsicht verhindert, dass man sich verindern miisse angesichts der Ver-
dnderung der Welt. Allerdings steht diese Verinderung bei Kunert im Zeichen der
Degeneration, der Selbstentfremdung: Indem der Mensch einen naturhaften Zu-
stand ersehnt, verliert er mit seiner Sprache zugleich das Vermégen, gegen eine
schlechte Gegenwart Widerstand zu leisten. Im willenlosen, vorbewuf3ten Gleiten
durch ,,dunkle Tiefen® wird das Ich von der Ausbildung seiner menschlichen Iden-
titdt suspendiert, und doch wird diese Passivitit lediglich von der Angst bedroht,
jemals wieder die Miihen des aufrechten Gangs auf sich nehmen zu miissen. Wir
haben es wohl mit einem satirischen Gedicht zu tun, es ist offenkundig fiir Adres-
saten geschrieben, die sich in dhnlicher Form dem Zwang zur Anpassung ausge-
setzt fiihlen: Diese werden im lyrischen Ich mitintendiert. Im phantastisch meta-
phorisierten Katastrophenfall wird das Menschsein gesehen als Anpassung an
Verinderungen, die seine Welt ,erfihrt“. Dabei muss man nicht so weit gehen wie
Peter Hamm, der dieses Gedicht 1965 im Merkur auf die DDR-Realitit bezog
und auf die Darstellung der ,bisher mifigliickte[n] Entstalinisierung in der
DDR“®? reduzierte. Zweifellos aber ist festzuhalten, dass im Unterschied zu den
Gedichten der ersten Jahrhunderthilfte die Entfremdungsthematik bei Kunert
nicht mehr als reine Leiblichkeitserfahrung evoziert, sondern vielmehr als politisch
identifizierbarer Prozess verstanden wird, eine Tendenz, die auch im folgenden
Gedicht Nikolas Borns zu beobachten ist.

Nikolas Born: Entsorgt (1974/78)

So wird der Schrecken ohne Ende langsam
normales Leben
Zuschauer blinzeln in den Hof
im Mittagslicht
Kleinstadt, harte Narbe ziegelrot
Gasthaus, wehende Gardinen
und am Schreibtisch ist jetzt gering
der personliche Tod
Ich kann nicht sagen, wie die Panik der Materie
wirkt, wie ich in meiner Panik
die nicht persénlich ist, nur an die
falschen Worter komme.
Das sorgend Schone fehlt mir an Krypton und
Jod 129. Mir fehlt die Zukunft der Zukunft
mir fehlt sie.
Mir fehlen schon meine Kindeskinder
Erinnerung an die Welten
mir fehlen Folgen, lange Sommer am Wasser
harte Winter, Wolle und Arbeit

82 Peter Hamm: Gliick ist schwer in diesem Land. Zur Situation der jiingsten DDR-Lyrik, in: Mer-
kur 19 (1965), Nr. 205, S. 365-379, hier S. 368.
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Hier entstehen Folgen starker Worter

die leblos sind, das verruchte Gesindel
spiirt nichts, sie schliefen die Kartelle

keine Ahnung was sie in die Erde setzen

Ahnung nicht, nur Wissen

was sie in die Erde setzen in Luft und Wasser
fiir immer

kein Gefiihl fiir ,immer®. Den Tod

sonderbehandeln sie wie einen Schidling

der gute Tod vergiftet wie die liebe Not.

Was schindet ihr die Griber meiner Kindeskinder

was pliindert ihr den Traum der Materie,

den Traum der Bilder, des Gewebs, der Biicher
Knochen.

Die Trauer ist jetzt trostlos
die Wut ohne Silbe, all die maskierte Lebendigkeit
all die wiirgende Zuversicht
Gras stiirzt, die Girten stiirzen, niemand
unterm Geldharnisch fiihlt die Wunde
entsorgt zu sein von sich selbst.
Kein Gedicht, hochstens das Ende davon.
Menschenvorkommen
gefangen in verruchter Vernunft, die sich
nicht einmal weif$ vor Wissenschaft.
Kein Schritt mehr frei, kein Atem
kein Wasser unerfafit, kiufliche Sommerspuren
die Haut der Erde — Fotoabziige
die betonierte Seele, vorbereitetes Gewimmer
das dann nicht mehr stattfindet
vor Stimmgebrochenheit.
Winzige Prozefirechnungen in der hohlen Hand
beleben die Erde, alleswissende Mutanten
dafiir totaler Schutz vor Erfahrungen.
Lebensstatisten, Abginger. Am Tropf
der Systeme.

Gekippte Wiesenboschung, Engel, ungewisse,
warmer Menschenkérper und Verstehn
Girten hingebreitet, unter Zweigen Binke . ..
....... Schatten ......Laub ... im Wind gesprochen

Wir haben die zentrale Innovation schon eingangs betont: Entscheidend an dem
Gedicht Nikolas Borns ist die Uberfiihrung der an sich erschreckenden Entfrem-
dungsthematik ins Alltigliche: ,So wird der Schrecken ohne Ende langsam/normales
Leben.“ Borns Gedicht fokussiert also keinen existentiellen Ausnahmezustand, son-

83 Nikolas Born: Gedichte, hg. v. Katharina Born, Géttingen 2004, S. 235f.
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dern beschreibt das Einengende und Determinierende des Alltags. Und doch ist
diese alltdgliche Welt eine politische: Als solche limitiert sie das lyrische Ich in seinen
Maglichkeiten einer personlichen Befreiung. ,Entsorgt® spielt als Titel an auf die
Entsorgung von Abfillen, also auf eines der gréffiten Umweltprobleme des 21. Jahr-
hunderts. Dieses Problem dient im Gedicht jedoch eher als Metapher zu Darstellung
einer von 6konomischen wie industriellen Zwingen entscheidend sich selbst fremd
gewordenen Existenz. Die Entfremdung ist also anders als bei Rilke, Hofmannsthal
oder den Expressionisten auch das Ergebnis einer Bedrohung des Individuums durch
staatliche Konrolle, wie die letzte Strophe mit ihrer Formel vom , Tropf der Syteme*
signalisiert. Die Verkiimmerung und Lihmung der einzelnen ,betonierten Seele®
wird somit politisch erklirt, zugleich aber auf Existentielles, auf den Verlust der Er-
innerung und das Fehlen der Zukunft zuriickgefiihrt. Das Gedicht beschreibt so ein
trauerndes Ich inmitten einer ,kaputten® Welg, in der nicht nur der Atommiill, son-
dern auch der Mensch ,,von sich selbst® entsorgt ist.

Auffallend ist zudem, dass diese Entfremdung alle und jeden erfasst hat und
nicht wie bei Rilke oder Hofmannsthal nur ein einsames Ich betrifft. Auch deshalb
spricht dieser Text — hierin dem Gedicht Giinter Kunerts vergleichbar — von der
Angst um die Worte, um die Kommunikation. Der verpestete Zustand der Welt
vergiftet auch den Glauben an die Sprache, an die Méglichkeit, diesen Zustand des
Entsorgtseins adiquat zum empérenden Ausdruck zu bringen. Ein ,geringer Tod
am Schreibtisch® ist die letzte Folge dieser Panik, die das lyrische Ich angesichts
solcher Worter wie ,, Krypton® oder ,,Jod 129 erfasst, denn es ,kommt nur an die
falschen Worter”, es schreibt kein Gedicht mehr, ,hochstens das Ende davon®.
Leblosigkeit prigt aber auch die Adressaten: ,,Das verruchte Gesindel spiirt nichts®,
denn ,niemand/unterm Geldharnisch fiihlt die Wunde/entsorgt zu sein von sich
selbst.“ Und so entwickelt sich der Text ,Entsorgt” in furchtbarer Konsequenz, er
16st sich gleichsam in den letzten Worten in einzelne Punkte auf, die an das Ende
von Hélderlins Wie wenn am Feiertage denken lassen. Die lyrische Rede selbst
versteht sich als versiegende Spur der Zerstérung, denn auch die bruchstiickhaften
Bilder einer positiven Utopie aus Engeln, warmen Menschenkérpern, Girten,
Binken und Schatten am Schluss des Textes verweisen nur ex negativo auf eine
unmenschlich werdende Wirklichkeit.

D) Der Rauschzustand

Die Grundfrage dieses Kapitels lautet: Lassen sich Gedichte, in denen Rauscher-
lebnisse artikuliert werden, dahingehend unterscheiden, aus welcher Art des Dro-
genkonsums sie hervorgingen? Ist der in diesem Kapitel von Hebbel, Wedekind
und Rithmkorf beschriebene Weinrausch anders als der von Zuckmayer beschrie-
bene Schnapsrausch, und dieser wieder anders als der von Benn und Anders be-
schriebene Kokainrausch oder schlieSlich der von Ann Cotten beschriebene Whis-
keyrausch? Dass in all diesen Rauschformen eine grundlegende Gemeinsamkeit
und somit die Méglichkeit des Vergleichs gegeben ist, dies zeigt nicht nur die
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Tatsache, dass alle Gedichte dieses Kapitels eine Erfahrung verinderter Leiblich-
keit in den Mittelpunke stellen. Gemeinsam ist all diesen Gedichten auflerdem,
dass sie in der Regel zu den resultativen Gedichten zihlen, also weder inchoativ
noch durativ angelegt sind. Die Darstellung eines Rausches vollzieht sich nach
Goethe zwar im Zustand der Umnebelung selbst: ,,Andre verschlafen ihren Rausch/
Meiner steht steht auf dem Papiere“®4, so heifit es bekanntlich in Goethes Faust.
Zumindest in den hier vorliegenden Gedichten wird der Rausch jedoch in seiner
resultativen Logik beschrieben: ,Erst, wenn du kiihn von jedem Wein getrunken,/
Wirst du die Kraft im tiefsten Innern spiiren®, so heifSt es bei Hebbel; man ,,singt
beim Wein und fillt in tiefes Schweigen,/Wenn sich der letzte Schluck im Bauch
verloren®, so dichtet Wedekind; ,Wenn hoch am Hang der Schnitter schon die
Sense schwingt —,/ Dann spiirst du (...), Wie kieselhart der gelbe Enzian ringt, so
lautet die entsprechende Zeile bei Zuckmayer; ,wenn wir nichts mehr sehen und
stehen wie Toren (...), dann denk ich an Katrinka, die triumt ungeschoren®, so
formuliert es Ann Cotten. Der Rausch wird also in der Regel als Resultat im Sinne
dieser ,,Wenn — dann“-Struktur wahrgenommen und versprachlicht.

Wie wirkt es sich aus, wenn Gedichte vom Rauschmittel Gebrauch machen und
von einer Rauscherfahrung berichten? Die Antwort ist naheliegend: Man bemerkt
und beschreibt diese Erfahrung anhand der Beobachtung einer sich merklich verin-
dernden Leiblichkeit. Die von Hermann Schmitz umfangreich beschriebene priva-
tive Weitung im Sinne einer ,,Ablosung, Erlésung und Entriickung” vom ,Macht-
bereich der Enge des Leibes“® findet sich in allen Gedichten wieder. Zwar leitet
Schmitz die wichtigsten Erscheinungsformen privativer Weitung — das Gefiihl des
»ochwebens, des Fliegens, der Schwerelosigkeit und der Heautoskopie — aus den
Ich-Zustinden des Einschlafens, D6sens und der Trance her. All diese Phinomene
der sogenannten ,Ausleibung® fithrt jedoch auch Schmitz an anderer Stelle auf die
Wirkkraft von Drogenkonsum zuriick. Und dennoch ist nicht jeder Rausch gleich.
Um also die eingangs genannten Differenzen zu erfassen, bietet sich eine weitere
Unterscheidung von Schmitz an: Im Anschluss an Henry Head differenzierte
Schmitz innerhalb der leiblichen Regungen zwischen einer epikritischen und einer
protopathischen Tendenz: ,,Protopathisch ist die Tendenz zum Dumpfen, Diffu-
sen, Ausstrahlenden, worin die Umrisse verschwimmen, epikritisch die schirfende,
spitze, Punkte und Umrisse setzende Tendenz.“5¢ Anders gesagt: ,, Epikritisch ist die
ortsfindende, protopathisch die der Ortsfindung entgegenwirkende leibliche
Tendenz.“?” Ausleibung ist demnach eine eher protopathische Erfahrung ,.im Sinne
des Ausstromens, der Versunkenheit, des Sich-Verlierens in etwas.“

Bezichen wir diese Unterscheidung auf unsere Gedichte, dann scheint die Er-
fahrung der Weitung, wie sie der Weinrausch in Friedrich Hebbels Gedicht We/r

84 Johann Wolfgang von Goethe: Simtliche Werke: Simtliche Werke. Bd. 1. Gedichte 1756-1799,
S. 657f.

85 Schmitz: Der Leib, a. a. O., S. 126.

86 Schmitz: Der unerschépfliche Gegenstand, a. a. O., S. 126.

87 Schmitz: Der Leib, a. a. O., S. 143.

88 Schmitz: Der unerschépfliche Gegenstand, a. a. O., S. 152.
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und Ich von 1849 auslést, unter einem cher protopathischen Vorzeichen zu stehen:
,o0ffne deine innersten Organe/ und mische dich im Leiden und Genieflen/ Mit
allen Strémen, die voriiber fliefen“®. Noch stirker verweisen die bei Wedekind
formulierten Bilder der ,,Zauberdiinste“, welche ,traumschwer aus dem dunklen
Becher steigen®, auf diese protopathische Tendenz des Weinrausches. Etwas anders
ist der Schnapsrausch, also der von Carl Zuckmayer geschilderte selbstquilerische
Genuss des Enzianschnapses, wenngleich auch dieser schliefilich in jenen ,groflen
Oberbootsmannsrausch® fiihrt, dessen Wirkung ebenfalls cher als dumpf, diffus
und ausstrahlend beschrieben werden kann. Die Differenz liegt jedoch in der von
Zuckmayer beschriebenen Genusserfahrung sowie der folgenden Wirkkraft: Der
Bitterkeit des Schnapses, der sich mit einer gewissen ,,Sprengkraft® in der Gurgel
bemerkbar macht, spiirbar ,wie kieselhart der gelbe Enzian ringt® und auch im
Leib des Trinkers weiterkimpft, folgt weitaus plotzlicher, also ,eh’ du’s denkst®,
eben dieser ,,Oberbootsmannsrausch® aus , Taumel“ und , rauschiger Luft®.

Dagegen findet sich in den Kokaingedichten von Gottfried Benn und Richard
Anders eine cher epikritische, also im Sinne Schmitz ,schirfende, spitze, Punkte
und Umrisse setzende Erfahrung®. Bei Gottfried Benn wird der Kokainrausch zwar
auch als ,, Taumel® etleby, als , kleines Rammeln®. Das lyrische Ich berichtet jedoch
nicht nur von haldosem Verstréomen, sondern zudem von einer gewissen Klarheit:
,Es sternt mich an/Es ist kein Spott/:Gesicht, ich: mich, einsamen Gott,/Sich grof§
um einen Donner sammeln.“”° Durchaus dhnliches beschreibt Richard Anders’ Ge-
dicht Weiffes Entsetzen von 1984, denn das lyrische Ich spiirt die pridimensionale
Tiefe als , Kiilte eines Meeres ohne Wasser“: ,eine Art lautlose Unendlichkeit in der
die Empfindungen langsam nachlassen und die Triume nicht mehr fiir Augenbli-
cke erstarren und ich das Weifl ahne das keine Farbe mehr ist.“”! Solche Schirfen,
Spitzen und Umrisse fehlen also im Alkoholrausch, wie auch die Gedichte Ann
Cottens und Peter Rithmkorfs verdeutlichen: ,Vom billigen, gelben Cider betrun-
ken®, fiihlt sich etwa Rithmkorf ,ins Dunkel gestreckt -:/Ab mit den Wolken, den
himmlischen Dschunken/segelt mein Intellekt.“ Und bei Ann Cotten wird alles
»doppelt und leicht diese Nacht®, ein klassischer Rausch also, bei dem ,,wir nichts
mehr sehen und stehen wie Toren®.

Friedrich Hebbel: Welt und Ich (1849)

Im groflen ungeheuren Oceane

Willst du, der Tropfen, dich in dich verschlieflen?
So wirst du nie zur Perl’ zusammen schieflen,
Wie dich auch Fluten schiitteln und Orcane!

89 Friedrich Hebbel: Simtliche Werke. 1. Abteilung: Werke, Berlin [1911 ff], S. 317f.

90 Gottfried Benn: Gedichte. In der Fassung der Erstdrucke, Frankfurt am Main 1982, S. 85.

91 Richard Anders: Die Pendeluhren haben Ausgangssperre. Ausgewihlte und neue Gedichte mit
Collagen des Autors, Berlin 1998, S. 148.
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Nein! 6ffne deine innersten Organe

Und mische dich im Leiden und Genieflen

Mit allen Strémen, die voriiber flieflen;

Dann dienst du dir und dienst dem hdchsten Plane.

Und fiirchte nicht, so in die Welt versunken,
Dich selbst und dein Ur-Eig'nes zu verlieren:
Der Weg zu dir fithrt eben durch das Ganze!

Erst, wenn du kiihn von jedem Wein getrunken,
Wirst du die Kraft im tiefsten Innern spiiren,
Die jedem Sturm zu steh’n vermag im Tanze!**

Die Selbstapostrophe, mittels derer sich das lyrische Ich in diesem Gedicht Heb-
bels addressiert, sie steht ganz im Zeichen der Freisetzung eines ,,ozeanischen Ge-
fiihls. Dieses Gefiihl scheint angesichts der Anweisungen im Imperativ ,Offne ...
Mische ... Fiirchte® ein inchoatives und kein resultatives Phinomen: Auch die
Voraussagen im Futur — ,So wirst du nie ... dann dienest du ... Wirst du ... spii-
ren® — machen dies deutlich. Die Apostrophe ist mithin als Apell zu verstehen, die
monadische Distanz zugunsten einer Offnung hin zur ozeanischen Welt hinter
sich zu lassen. Das subjektive, einzelne Ich, das in seiner Bedeutung weit hinter der
»Welt“ zuriicksteht, tritt also in eine Art inneren Monolog, wobei der Fragende als
Vermittler zwischen Ich und Welt fungiert. In dem Bildbereich des Meeres bzw.
des Ozeans liegt dabei zweierlei: Zum einen die stark an Klopstocks Friihlingsfeyer
erinnernde Vermischung mikrokosmischer und makrokosmischer Dimensionen
— auch Hebbel wendet sich zunichst dem mikrokosmischen , Tropfen® zu —, zum
anderen die im Bild der Perle nahegelegte Idee der Reifung. Fiir diese geniigt es
nicht, wenn sich das Individuum den Kriften der Welt — Fluten und Orkane — le-
diglich passiv aussetzt: Ziel sei die Offnung und Vermischung mit den flieSenden
LStromen®, aus denen sich die , Welt“ zusammensetzt.

Es diirfte auffallend sein, dass die Erfahrung der Leiblichkeit in diesem Gedicht
auf einer allenfalls metonymischen Ebene angesiedelt ist. Speziell das Plidoyer fiir
eine Offnung der ,innersten Organe“ lisst auf ein Leibgefiihl schlieBen, welches
allenfalls im ,Vorhof* jener mystischen Erfahrungen verbleibt, welche spiter in der
emphatischen Moderne von Benn und Loerke formuliert werden. Bei Hebbel ist
die Aufforderung, sich zu mischen, nur bedingt als Verlust der Individualitit zu
verstehen, insofern diese in der gleichen Strophe wiederum als stabil begriffen
wird: ,Dann dienst du dir und dienst dem héchsten Plane®. ,Mit dieser Zusage an
das ,Du‘, so schreiben Josef Billen und Friedhelm Hassel mit Recht, ,wird der
Welt ein ihr innewohnender Sinn unterstellt, der auch das Individuum als erken-
nendes und mitwirkendes Element umfasst.“”> Man miisste freilich noch deutli-

92 Friedrich Hebbel: Simtliche Werke. 1. Abteilung: Werke, Berlin [1911 ff], S. 317-318.

93 Josef Billen/Friedhelm Hassel: Undeutbare Welt. Sinnsuche und Entfremdungserfahrung in
deutschen Naturgedichten von Andreas Gryphius bis Friedrich Nietzsche, Wiirzburg 2005,
S.226.
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cher vermerken, wie sehr sich dieses Verstindnis von demjenigen der emphati-
schen Moderne unterscheidet. Speziell die in der dritten Strophe artikulierten
Versuche, dem angesprochenen ,,Du® eventuell aufkommende Angste zu nehmen,
lassen ein ,ganzheitliches“ Denken Hebbels erkennen, welches der Moderne verlo-
ren gehen wird. Der Ich-Verlust dieser Zeilen hat also noch nichts mit jenem ex-
pressionistischen Verstindnis zu tun, wie es spiter Benn formulieren wird, im Ge-
genteil. Die Hinwendung zur Weltoffenheit basiert auf der Gewissheit: ,,Der Weg
zu dir fiihrt eben durch das Ganze!“ Der Rausch, der hier beschrieben bzw. im Bild
des Weines artikuliert ist, triigt also noch lange nicht jenes dionysische Vorzeichen,
welches seit Nietzsches dem Weingenuss eingeschrieben ist, die Auflosung des
»principii individuationis® als Kriterium des Weinrausches ist diesem Gedicht
noch unbekannt. Stattdessen bringt Hebbel mit dem Weinmotiv die unbegrenzte
und aktive Teilhabe des Ichs an der Welt zum Ausdruck, die jedoch letztlich eher
als Selbstfindung im Sinne jener ,Kraft im tiefsten Innern® denn als Ich-Verlust
gedacht ist. Schon bei Wedekind hingegen ist dies anders, selbst wenn auch dessen
Gedicht Wegweiser noch nicht vordringt zu jener expressionistischen Radikalitit.

Frank Wedekind: Wegweiser (1897)

Zum Wassertrinker bin ich nicht geboren,

Das kann euch meine edle Muse zeigen;

Sie singt beim Wein und fillt in tiefes Schweigen,
Wenn sich der letzte Schluck im Bauch verloren.

Dem Wasser hab ich ew’gen Hafd geschworen,
Weil ihm der Zauberdiinste keiner eigen,

Die traumschwer aus dem dunklen Becher steigen,
Den ich zum Weiser mir des Wegs erkoren.

Er ist ein gar verstindiger Geselle,
Er dringt direkt mich zu des Tempels Schwelle
Und 6ffnet meinem Blick die dunklen Tiiren.

Im Taumel tapp ich nach der heiligen Zelle
Und mufl des Ortes Weihe nur verspiiren,
Dann ist’s kein Kunststiick mehr, mich zu verfiihren.*

Man muss bei diesem Gedicht bedenken, dass es aus der Studentenzeit Wedekinds
stammt, als er nach der Matura 1884 ein Studium der deutschen und franzosi-
schen Literatur an der Universitit Lausanne verbrachte. Wedekind schrieb dieses
Gedicht also schon als 20jihriger, der Erstdruck erschien dann freilich erst 1897 in
einer stark bearbeiteten Fassung unter dem Titel Wegweiser. Vergleichen wir die
hier formulierte Rauscherfahrung mit derjenigen Hebbels, dann scheint eines

94 Frank Wedekind: Prosa, Dramen, Verse, Band II, Miinchen Wien 1960, S. 752.
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deutlich: Hier wird Trunkenheit in einem durchaus realen und nicht allein {iber-
tragenen Sinne beschrieben. Dies zeigt sich, wenn wir der Wegmetapher aus dem
Titel nachfragen, denn diese ist signifikant anders als bei Hebbel. Wo dieser im
Begriff des Weges eine Selbstfindung meinte — ,,Der Weg zu dir fithrt eben durch
das Ganze® —, da assoziiert Wedekind mit diesem Weg vielmehr eine Schwellener-
fahrung, eine Reise ins ,Dunkle®, deren Sinnhaftigkeit zuriicksteht zugunsten der
Idee der Weihe, des Taumels und der Verfithrung. Freilich ist auch in diesem
Gedicht die Rauscherfahrung noch nicht im Sinne des expressionistischen Ich-
Verlustes begriffen, wie er auf der Basis von Kokain-Experimenten dann von Trakl
und Benn formuliert wird. Wedekind fiihrt die Rauscherfahrung lediglich an eine
Schwelle; was hinter dieser geschieht, wird im Gedicht nicht ausgefiihrt.

Dieses Verharren in der Tradition erkennen wir iibrigens eher am Inhalt denn
an der Form. Zwar bedient sich Wedekind in diesem Gedicht der insbesondere
von Stefan George hiufig verwendeten Sonettform. In dieser bilden jambische
Fiintheber in umschlingender Reimordnung mit durchgehend weiblicher Kadenz
den Vierzeiler des Quartetts, wobei der Gleichklang zwischen dem ersten und dem
letzten Vers den vom Reimpaar gefiillten Binnenraum der Strophe umschliefit.
Auch die beiden Terzette iibernehmen dieses Metrum aus jambischen Fiinthebern
mit durchweg weiblicher Kadenz, ziehen jedoch die Terzette zu einer eher seltenen
Reimform eines Sextetts zusammen, das dem Schema aababb folgt. Aber all dies ist
kein Indiz dafiir, dass Wedekind in der Tradition verbleibt, denn letztlich steht mit
Ausnahme von Richard Anders’ lyrischem FliefStext mit dem Titel Weiftes Ensser-
zen keines der vorliegenden Gedichte im Zeichen einer freien Rhythmik, alle Ge-
dichte also bedienen sich sowohl des Reims als auch eines durchaus bestimmbaren
Metrums. Die Differenzen liegen jedoch in der Darstellung leiblichen Wandels,
wie nunmehr das Gedicht Gottfried Benns verdeutlicht.

Gottfried Benn: O, Nacht (1916)

O, Nacht! Ich nahm schon Kokain,
Und Blutverteilung ist im Gange.
Das Haar wird grau, die Jahre flich’n.
Ich muf3, ich mufl im Uberschwange
Noch einmal vorm Vergingnis blithn.

O, Nacht! Ich will ja nicht so viel.
Ein kleines Stiick Zusammenballung,
Ein Abendnebel, eine Wallung

Von Raumverdrang, von Ichgefiihl.

Tastkorperchen, Rotzellensaum

Ein Hin und Her, und mit Geriichen;
Zerfetzt von Worte-Wolkenbriichen —:
Zu tief im Hirn, zu schmal im Traum.
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Die Steine fliigeln an die Erde.

Nach kleinen Schatten schnappt der Fisch.
Nur tiickisch durch das Ding-Gewerde
Taumelt der Schidel-Flederwisch.

O, Nacht! Ich mag dich kaum bemiihn!
Ein kleines Stiick nur, eine Spange
Von Ichgefiihl — im Uberschwange
Noch einmal vorm Vergingnis blithn!

O, Nacht, o leih mir Stirn und Haar,
Verflief Dich um das Tag-verbliihte!
Sei, die mich aus der Nervenmythe
Zu Kelch und Krone heimgebar.

O, still! Ich spiire kleines Rammeln:

Es sternt mich an — Es ist kein Spott —
Gesicht, ich: mich, einsamen Gott,
Sich groff um einen Donner sammeln.”

Was dieses Gedicht gegeniiber den anderen auszeichnet, das ist zweifellos die me-
dizinisch-neurowissenschaftliche Perspektive, aus welcher das lyrische Ich den
Rauschzustand kommentiert. Freilich ldsst sich diese Perspektive auf Gottfried
Benns Titigkeit als Arzt zuriickfiihren, man sollte aber denoch diesen autobiogra-
phischen Bezug nicht iiberschitzen: Das lyrische Ich dieses Textes sicht sich als
grauhaariges Ich an der Grenze zur ,Vergingnis®, eine Erfahrung, die der zu die-
sem Zeitpunkt gerade einmal 30jihrige Autor Benn nicht wirklich geteilt haben
diirfte. Das Bild vom Ich-Zerfall, welches in der ersten Strophe suggeriert wird,
scheint also eher ein Topos expressionistischer Lyrik, den Benn hier zitiert, zu-
gleich aber etwas anders deutet als etwa im Gedicht Cocain: War es dort der ersehn-
te, siilfe Ich-Zerfall, ausgeldst durch Drogenkonsum, so soll in O Nacht im Gegen-
teil die Rauscherfahrung dem an sich schon ,zerfallenen® Ich eine letzte ,Bliite®,
eine letzte ,Wallung®, ein letztes ,Ichgefithl“ vermitteln. Dies mag am jeweiligen
Zustand der pharmakologisch herbeigefiihrten Intoxikation liegen, da dieser in O
Nacht als inchoativ, in Cocain hingegen als resultativ beschrieben ist: Erst im
Schlussquartett von O Nacht driickt Benn die visionire Erleuchtung durch das
dynamische Verb ansternen aus, wohingegen der Rausch in Cocain bereits Resultat
ist. Man mag daher mutmaflen, in welcher der vorliegenden sieben Strophen sich
der eigentlich Rauschzustand einstellt: Sehr wahrscheinlich ist dies erst in der letz-
ten Strophe der Fall. Denn erst hier wird im Verb des spiirens die eigentlich leibli-
che Verinderung registriert: das ,Rammeln®, ,ansternen® und die Ich-Sammlung
»um einen groffen Donner®, all dies lisst auf die anfingliche vom Drogenrausch
ersehnte ,,Zusammenballung” sowie den ,Raumverdrang” schlieSen, die nunmehr
umgesetzt ist.

95 Gottfried Benn: Gedichte. In der Fassung der Erstdrucke, Frankfurt am Main 1982, S. 85.
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Was hingegen zuvor geschildert wird, ist noch ,zu tief im Hirn®, aber ,zu
schmal im Traum®, wie es die dritte Strophe formuliert. Was darunter zu verstehen
ist, verdeutlicht die vierte Strophe mit ihren Bildern der nach ,,Schatten® schnap-
penden Fische, eine Geste, die dem Bild vom Schidel-Flederwisch korrespondiert.
Beide Fille beschreiben den hilflosen Versuch, Impressionen jenseits der eigenen
Lebenswelt zu erhaschen, wobei der Flederwisch — ein Enten- oder Ginsefliigel,
der als Handfeger benutzt wird — wohl den kiimmerlichen Rest einer urspriinglich
befliigelten Dichterseele illustriert. In diesem Stadium der ,Vergingnis®, in wel-
chem das ersehnte Erlebnis leiblicher Weitung — nichts anderes bezeichnet das Bild
von der ,,Wallung/ von Raumverdrang® — an der Sprache und der Reflexivitit des
lyrischen Ichs zu scheitern droht, hilft nur die Apostrophe der Nacht. Sie wird im
Sinne antiker Museninvokationen gleichsam zur Rettung der lyrischen Erlebnisin-
tensitit adressiert. An Ichgefithl und Uberschwang zu gewinnen, dies heifft dem-
nach auch, den taumelnden ,Schidel-Flederwisch“ durch ,,Stirn und Haar ersetzt
zu bekommen, aus der ,,Nervenmythe“ heimzukehren zu ,Kelch und Krone“. Da-
bei machte Ursula Kirchdorfer-Bossmann den klugen Vorschlag, die Begriffe
»Tastkérperchen und ,Rotzellensaum® als Anspielung zu lesen: als kérperliche,
einfach strukeurierte und entwicklungsgeschichdlich friih entwickelte Reizempfin-
ger wiesen diese ,auf den nicht-zerebralen und somatischen Charakter dieser Art
Wahrnehmung® hin und deuteten ein ,Konzept rauschhafter, nicht-darwinisti-
scher Regression® an, welches Kirchdérfer-Bossmann als die Umkehrung der evo-
lutionsbiologischen Perspektive des Darwinismus ,in Traum und Kunst® deutet.
96 In der Tat stellen die von der Nacht gestifteten , Kelch und Krone® sowie ,,Stirn
und Haar® eine Form der Regression in Aussicht, die evolutionsbiologisch nur
bedingt zu erkliren ist. Ob man allerdings daraus auch schlussfolgern sollte, dass in
O Nacht ,eine Kritik Benns an Positivismus und Darwinismus vorliegt”, scheint
mir zweifelhaft.

Carl Zuckmayer: Gesang vom bittren Enzian

Bedenk, o Mensch, wenn du aus kleinen eckigen Glisern
Den klaren Enzianschnaps in deine Gurgel sprengst:
Wie zwischen Felsgeschrot und mageren Alpengrisern

96 Ursula Kirchdérfer-Bossmann: , Eine Pranke in den Nacken der Erkenntnis“: zur Bezichung von
Dichtung und Naturwissenschaft im Frithwerk Gottfried Benns, St. Ingberg 2003, S.237.
Kirchdérfer-Bossmann verweist diesbeziiglich auch auf das Wort ,,Ding-Gewerde“ aus der vier-
ten Zeile: Dieses verweise ,auf die theoretische Formulierung der Identifikation von Dingen, wie
sie in Erkenntnistheorien, grundlegend in dem Konzept der Subjekt-Objekt-Spaltung, Darstel-
lung findet®, und lasse ,sich als abwertende Charakterisierung des darwinistischen Evolutionsver-
stindnisses ansehen®, ebd.

97 Nach Kirchdérfer-Bossmann werde ,,der Mensch als Hirnschopfung durch die rationalistische
Subjekt-Objekt-Spalung ,tiickisch®, im anderen Falle ,taumelt” er als Fehlentwicklung ,tii-

ckisch® durch eine Schépfung, deren héchstes Produkt er vulgirdarwinistisch doch darstellen
soll.“, vgl.: ebd.
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Die Wurzel wuchs, von der du (eh” du denkst)
Den grofien Oberbootsmannsrausch empfingst.

Denk, wie sie erst ein sprodes Samenhaar

Und bald ein frostzerbissnes Pflinzlein war,

und dann, von Sonne, Erde, Dreck und Lauch geitzt,
Vom Durst gewiirgt, vom Hagelsturm zerfetzt,

Vom Schnee beladen und vom Reif gebrannt,

Von Raupen, Kifern, Wiirmern angefressen,

Aus jedem Tode schweigend auferstand,

Und jeden Lebens Jubel still durchmessen.

Denk nicht zu lang an diesen Werdegang —

Ein einzig Rachenputzen, Gurgelbrennen lang —,
Nicht linger: denn das langt, dein frohlich Saufen
In freudige Herzenstrunkenheit zu taufen.

Und taumelst du dann morgens friih ins nasse Gras —

Wenn hoch am Hang der Schnitter schon die Sense schwingt —,
Dann spiirst du Taugenichts, du faules Aas,

Wie kieselhart der gelbe Enzian ringt,

Und auch in dir, den rauschige Luft durchsingt,

Von solchem Ringen ein geriittelt Maf.”®

Sehr eindriicklich schildert dieses Gedicht die Spezifik eines Rausches, der durch den
Genuss von Enzianschnaps verursacht wird. Denn gewonnen wird dieses Getrink
aus der Wurzel des gelben Enzians, die aufgrund ihrer enormen Bitterkeit zwar nur
als Heilmittel oder Getrinkezusatz zu gebrauchen ist, dennoch aber offenkundig
auch pur getrunken wird. Den selbstquilerischen Genuss des Enzianschnapses schil-
dert Carl Zuckmayer in diesem Gesang vom bitteren Enzian: ,Bedenk, o Mensch,
wenn du aus kleinen eckigen Glisern/Den klaren Enzianschnaps in deine Gurgel
sprengst:/ Wie zwischen Felsgeschrot und mageren Alpengrisern/Die Wurzel wuchs
, von der du (eh* du’s denkst)/Den grofien Oberbootsmannsrausch empfingst.“ Un-
schwer lisst dabei die Reflexion auf die extrem harten Lebensbedingungen der Pflan-
ze — sprode, frostzerbissen, geitzt, zerfetzt, gebrannt und angefressen — erkennen,
dass diese Hirte im Genuss derselben wiederkehrt: Beim Trinken des Enzianschnap-
ses spiire man, ,,Wie kieselhart der gelbe Enzian ringt“ und auch im Leib des Trin-
kers weiterkimpft. Der Rausch, welcher sich beim Genuss dieser sproden Wurzel
einstellt, ist daher nur an seinem Anfang eine ,freudige Herzenstrunkenheit®, ,mor-
gens frith® jedoch, also am Tag danach, eine ,kieselharte” Erfahrung, ein Ringen,
begleitet vom Schnitter mit der Sense. All dies ist durchaus komisch, weil ironisch:
Deutlich etwa ist der Werdegang der Pflanze am Lebensweg Christi orientiert: ge-
kreuzigt, begraben und gestorben bzw. eben geitzt, zerfetzt, gebrannt und angefres-
sen, und doch wieder ,,aus jedem Tode schweigend auferstanden®.

98 Carl Zuckmayer: Werkausgabe in zehn Binden. 1920-1975: Band 3, Frankfurt am Main 1976,
S. 80.
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Peter Rithmkorf: Unter die Achselbinder (1958)

Schwenken die Winde, fallen sie nérdlich
in die Weiten aus Sauerstoff —
Mistblondes Midchen, spiele du zirtlich
mit dem Ohr des Raskolnikoff ....

Fast ist es Nacht, und die blduliche Molke
mit Schwirze versetzt;

und die grofe, verlorene Limmerwolke
16st und verteilt sich jetzt.

Vom billigen, gelben Cider betrunken,

ins Dunkel gestreckt -:

Ab mit den Wolken, den himmlischen Dschunken
segelt mein Intelleks

dein Scheitelstrich, deine Augenrinder,

soweit sind die Kreise gespannt;

schiebt sich unter die Achselbinder

meine Hand, meine rechte Hand.

Ich bin, der ich gerade bin, ich lieg auf der Seite,
unter des Mondes messingfarbenem Kiis,
dreiundfiinfzigeinhalb Grad nérdlicher Breite,

im Gebiisch, in der Finsternis.

Ich spiire das harte Gras unterm Ellenbogen

und ich rieche den Fluf} ....

Das Plankton sinkt, die kiinftigen Monologe,

in das miirbe Netz zwischen Hirn und Sympathikus.”

Dass es auch im Gedicht Peter Rithmkorfs um den Alkoholrausch geht, diirfte
speziell die zweite Strophe deutlich machen, ist doch das lyrische Ich ,Vom billi-
gen, gelben Cider betrunken,/ins Dunkel gestrecke.“ Ausgangspunket dieser Trun-
kenheit diirfte das nichtliche Treffen mit jenem ,mistblonden Midchen® sein,
welches sich nicht nur zirtlich am Ohr des lyrischen Ichs zu schaffen macht, son-
dern mit zunechmendem Rausch auch jene Erscheinungsform anzunehmen scheint,
wie sie der Titel des Gedichts artikuliert: Thr ,Scheitelstrich® und ihre ,,Augenrin-
der“ spannen also derart weite Kreise, dass man von regelrechten Achselbindern
sprechen kann. Dies ist alles andere als charmant, sind Achselbinder doch eben
jener Bestandteil der Uniform eines Generals oder Admirals, der an der Schulter
getragen, also unter dem Schulterstiick und dem zweiten und dritten Uniform-
knopf befestigt wird. Da Augenringe von solchem Ausmaf$ wohl cher selten sein
diirften, scheint eben diese Wahrnehmung nicht zuletzt auch dem Cider-Rausch
geschuldet zu sein. Und wenn sich zudem ,unter die Achselbinder/meine Hand,
meine rechte Hand“ schiebt, dann diirfte dies auf eben diese verzehrte Wahrneh-

99 Peter Rithmkorf: Gedichte. Werke I, hg. v. Bernd Rauschenbach, Reinbek bei Hamburg 2000,
S.111.
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mung zuriickzufiihren sein. Das Gedicht beschreibt also eine groteske Entstellung
der Geliebten, die sich teils aus dem Rausch des lyrischen Ichs, teils aus der offen-
kundigen Hisslichkeit der Geliebten zusammensetzt. Damit einher geht die deut-
liche Reduktion der nach auflen gerichteten Handlungsbereitschaft, welche ein-
deutig auf die Beeintrichtigung des in der dritten Strophe genannten Sympathikus
zuriickzufiihren ist, der als Teil des vegetativen Nervensystems ja in der Regel fiir
Handlungen im Sinne einer Interaktion zustindig ist. Kurz: Das mégliche Schifer-
stiindchen mit dem , mistblonden Midchen® scheitert.

Scheitern wird auch der eingingige dakeylische Rhythmus aus der ersten Stro-
phe, dessen Schwung in den folgenden Strophen merklich bzw. bewusst verloren
geht. Und auch die Identitit des lyrischen Ichs ist einem klaren Wandel unterle-
gen. Weist sich das lyrische Ich gegeniiber der Geliebten anfangs mit dem Namen
Raskolnikoff — Hauptfigur aus Fjodor Dostojewskis Roman Schuld und Siibne —
noch als Intellektueller aus, so reduziert es sich aufgrund seines zunehmend ,,da-
vonsegelnden® Intellekts auf das ,miirbe Netz zwischen Hirn und Sympathikus.*
Dies ist insofern auch ein Zeichen bewusst vollzogener Komisierung, als dass damit
zugleich der mogliche Dialog mit diesem Midchen im Alkoholrausch versinke. Bei
Rithmkorff findet sich also dhnlich wie bei Zuckmayer und spiter auch Ann Cot-
ten eine durchaus komisierende Darstellung des Rausches: Sie fehlt hingegen voll-
kommen in dem folgenden, surrealistischen Protokoll Richard Anders’.

Richard Anders: Weifles Entsetzen (1984/1996)

...Wollte ich mich eben noch auflésen so gentigt mir jetzt dieser Flug aus
Raum und Zeit mit dem einen Fliigel meines linger und linger werdenden
Schattens so geniigt mir jetzt das einzigartige Panorama am Steuer dieses
aus vélliger Dunkelheit geschaffenen Fahrzeuges ohne jede Méglichkeit
anzuhalten und ich bin aufler mir wihrend meine geschlossenen Fiifle
immer noch den Steinfuflboden eines stidtischen Balkons beriihren und
die Armbanduhr an meinem schlaff herabhingenden Arm weitertickt und
das Herz mitten im Hirn flattert dessen Kifigstibe langsam zu blauem
Rauch zergehen und in den Hochhausfenstern sich metallisch die Skalen
des Rots einer mit jedem Atemzug langsam untergehenden Sonne spiegeln
und ich die Kilte eines Meeres ohne Wasser spiire eine Art lautlose
Unendlichkeit in der die Empfindungen langsam nachlassen und die Triume
nicht mehr fiir Augenblicke erstarren und ich das Weif$ ahne das keine
Farbe mehr ist das schwarze Weiff das Grau in der Erinnerung
zusammenstiirzender Wogen wenn das Aufhdren des Pulsschlags kein
Erschrecken mehr auslost dieses Namenlose diese unbekannte Oberfliche
die nichts mehr verbirgt deren Zustand an keinen Augenblick mehr
erinnert...'%

100 Richard Anders: Die Pendeluhren haben Ausgangssperre, a. a. O., S. 136.
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Dass sich die Ich-Auflésung des Expressionismus noch steigern bzw. prizisieren
lsst, das zeigt das Gedicht Richard Anders’ mit dem Titel Weiffes Ensserzen. Denn
hier wird die von Benn nur ersehnte und beschworene Ich-Auflésung fast mime-
tisch protokolliert, hier wird der Drogentrip im wahrsten Sinne des Wortes Poesie.
Das Gedicht verkniipft das automatische Schreiben der Surrealisten mit Halluzina-
tionen, Traumprotokollen und Drogenexperimenten, um so einen rauschhaften
Bewusstseinsstrom deutlicher zu machen und sein Auftreten zu verlingern. Die
dabei vom Autor geschenen Halluzinationen wurden auf einem Diktiergerit bei
ihrer Entstehung festgehalten und spiter auf Papier iibertragen, von diesem gesam-
ten Gedicht namens Weiffes Entserzen ist hier nur ein Auszug zitiert. Das Gedicht
entstand 1984 auf einer Reise nach Sri Lanka in der Stadt Célombo, es benennt die
Erfahrungen nach dem Konsum von einem ,,Strich Schnee®. Die unmittelbare und
offenbar starke Wirkung des Kokains schrieb Anders in den ersten drei Strophen
des Gedichts ohne Uberlegung und Halt, also quasi automatisch nieder. Erst zu
Hause in Berlin arbeitete er den Text weiter, und zwar bis zum Jahre 1996.

Veréftentlicht wurde das Gedicht dann 1998 in dem Band Die Pendelubren
haben Ausgangssperre, in dem Anders eine Summe seiner lyrischen Arbeit aus fiinf
Jahrzehnten vorlegte. Wie kaum ein zweiter Autor hat Anders Rauscherfahrungen
zu seinem Lebenswerk gemacht: Die ersten Drogenexperimente des Autors datie-
ren auf das Jahr 1961/62, die letzten Dokumente dieser Art von Experiment aus
dem Jahre 2002, in welchem der Band Marihuana Hypnagogica erschien. Dieser
markiert den Héhepunke eines Programms, das Anders selbst als ,, deutschsprachi-
gen Surrealismus® beschrieb. Der Eindruck der Unmittelbarkeit, welcher den Aus-
zug aus WeifSes Entsetzen prigt, ist also auch auf die automatische Schreibweise, die
beriihmte éeriture automatique des franzésischen Surrealismus zuriickzufiihren, die
sich bekanntlich den diversen Unterstromungen des Bewusstseins 6ffnen soll. Aber
auch andere zentrale Motive des Surrealismus finden sich bei Anders wieder: die
Liebe, der Traum, das Begehren und der Rausch sowie die surrealistische Motivik
des Unterbewussten und Wunderbaren.'! Und doch riickt Anders noch stirker als
die franzosischen Surrealisten auch das Grauen als dessen Kehrseite in den Blick,
wenn er den hier beschriebenen Kokain-Trip bis an eine Nahtod-Erfahrung
reichen ldsst, die ihrerseits am ,Aufhéren des Pulsschlags® ersichtlich wird. Das
yweile Entsetzen kann daher beides sein: Kokain, also weifles Pulver, oder jenes
beriihmte helle Licht, welches so hiufig in den Tunnelerfahrungen von Nahtod-
Erlebnissen geschildert worden ist. Anders nennt diese Bilder auch deshalb ,fremd,
als kimen sie aus einer anderen Welt, wihrend sie doch nur durch Ubereinander-
kopieren verfremdete Erinnerungen sind.“!%*

101 Die Auseinandersetzung mit Bretons Surrealismus verband Anders mit Autoren wie Johannes
Hiibner, Lothar Kliinner und Joachim Uhlmann, die gemeinsam die surrealistische Gruppe bil-
deten.

102 Richard Anders: Marihuana Hypnagogica. Protokolle, Berlin 2002.
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Ann Cotten: To A Waltz, Whiskey (2007)

Schlaf ist ein Piippchen, zu klein fiir den Arm,
doch stindig willst du drin verschwinden.

Das Tageslicht driickt deine Augen zu mir:
du willst es, aber kannsts nicht verwinden.

Ei das Leben ist hell wie ein Lichthof um sechs
und die Wand kann den Uberdruss hindern
und wie Luft ist es klar, dass dein Herz iibergeht
doch wie redet man davon zu Kindern?

Gute Nacht, leg den Kopf auf den Walzertake hin

und gib mir noch nen Kuss auf die Schlife,

zieh das Hemd aus, mein Kind, nennen wirs einen Tag,

auch wenn’s drauflen noch nicht so recht schwarz werden mag
und die Katzen und Tauben auf Abendmausjagd

nicht genug kriegen, spiirst du die Schirfe?

Ach das Herz ist mir schwer, weil der Abend so leicht
ohne Anmafung schleicht sich ins Ohr.

Ach du sag nur ein Wort, driick die Augen mir zu.
Wenn Katrinka schlift, schleichen wir sanft aus dem Tor

und traurig wie Parzen, mit knarzenden Sohlen

(Der Walzer im Lichthof ist stumm wie ein Molch)
holst du leise den Whiskey bei uns aus dem Kiihlschrank
und alles wird doppelt und leicht diese Nacht

und wenn wir nichts mehr sehen und stehen wie Toren
im Licht von den Fenstern der Nachbarn, die lesen,
und der Walzer das ist, was im Kopf sich uns dreht,

dann denk ich an Katrinka, die triumt ungeschoren,
ja denk an Katrinka, die grad erst geboren,

am Meer unsrer Trinen schwimmt sicher ihr Boot.!%

Ein auftaktloser, minnlich schlieSender daktylischer Vierheber eréffnet diesen ein-
gingigen lyrischen Walzer, dessen Metrum dem Kinderreim ,Eia popeia, was ra-
schelt im Stroh“ entlehnt scheint, im Unterschied zu diesem jedoch im Kreuzreim-
schema einen daktylischen Dreiheber mit Auftakt und weiblicher Kadenz folgen
lisst. So entsteht eine ausgesprochen schwungvolle Bewegung, die stark an die
feuchtfrshliche Trinkliedszene Eduard Mérikes mit dem Titel Das lustige Wirss-
haus erinnert: ,Man lebet doch wie im Schlaraffenland hier/da schmauset man
frithe wie spat;/Schon dreht sich der Boden vor Wonne mit mir,/Kaum daff ich die

103 Ann Cotten: Fremdw®érterbuchsonette. Gedichte, Frankfurt am Main 2007, Gedicht Nr. 34
(Seitenzahlen fehlen).
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Schwelle betrat.“!%4 Wie Morikes ,,Akademischer Scherz®, so zeugt auch Ann Cot-
tens 7o a Waltz, whiskey von einer swingenden Trunkenheit, die in der im walzer-
miflig sich bewegenden Rhythmik des Daktylus ihren Ausdruck findet. Freilich
weist die von Ann Cotten erzihlte Geschichte iiber die Grenzen des Trinklieds
Morikes hinaus, insofern sie sowohl die Geschlossenheit eines Wirtshauses als auch
die strenge Form des Vierzeilers zweimal durchbricht: In der dritten und sechsten
Strophe wird also durch die Verdreifachung der dritten Verszeile ein Sechszeiler
eingebaut, der entfernt an die Struktur des guten alten Limericks denken lisst:
Mehr Schwung geht wohl kaum noch. Wenn demnach eben , der Walzer das ist,
was im Kopf sich uns dreht®, dann ist es wohl der nachts aus dem Kiihlschrank
geholte Whiskey, der diese Drehungen entscheidend stimuliert.

Was aber geschieht hier inhaltlich? Es geht wohl um die Néte und Sorgen jun-
ger Eltern, deren Kind namens Katrinka erst mit der einsetzenden Dunkelheit der
Nacht in den erholsamen Schlaf findet. Dann wird es Zeit fiir den wohlverdienten
Alkohol, dessen Wirkkraft iiber die Néte und Trinen hinwegzuhelfen vermag.
Dabei geht’s schon um ein handfestes Besiufnis, bis endlich alles ,doppelt und
leicht“ wird, ,,wir nichts mehr sehen und stehen wie Toren®. Wenn zudem noch
der Walzer ,.im Kopf sich uns dreht®, dann sind nicht nur die Sorgen vergessen,
sondern interessanterweise auch die Tochter wohl behiitet: ,am Meer unsrer Tri-
nen schimmt sicher ihr Boot.“

E) Die Gefihrdung

Wir kehren nach dem eher trunkenen Ausflug des letzten Abschnitts nun wieder
zuriick zum existentiellen Ernst, denn fast alle Gedichte dieses Kapitels erspiiren
die grausamen Gefahren des Ersten und Zweiten Weltkriegs. Die Autoren, welche
diese Gedichte schrieben — Klabund, Lange, Huch und Krolow —, haben die Welt-
kriege tiberlebt. Deshalb lisst sich an ihren Gedichten ein Prozess analysieren, der
zwar leicht makaber, aber doch aussagekriftig ist. Damit ein Mensch des 20. Jahr-
hunderts in den zweifellos ausgesprochen gefihrlichen Situationen der beiden
Weltkriege tiberleben konnte, musste er duflere Gefahr erspiiren kénnen. Und die
genannten Autoren der hier aufgefiihrten vier Kriegsgedichte vermochten offen-
kundig die potentiell tédliche Gefahr, von welcher sie in ihren Texten berichten,
rechtzeitig zu registrieren. Denn um in den von ihnen dargestellten, ausgesprochen
feindlich wirkenden Umgebungen iiberleben zu kénnen, mussten sie in der Lage
sein, sich — etwa vor drohenden Gefahren im Bombenabwurf oder im Hiuser-
kampf — zu schiitzen. Insofern ist das Erspiiren von Gefahren, welches in den fol-
genden Gedichten artikuliert wird, zugleich Indiz fiir eine der primitivsten Reakti-
onsformen des menschlichen Nervensystems. Kampf- oder Fluchtreaktionen, aber
auch das reflexartige Schiitzen des Kopfes mit der Hand, wie es Karl Krolow schil-

104 Vgl.: Eduard Morike: Werke in einem Band, hg. v. Herbert G. Gopfert, Miinchen Wien 1977,
S.138.
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dert, sind Zeichen solcher selbstschiitzenden Aktivititen. Freilich gilt auch im
Kontext sogenannter Gefahrengedichte die Unterscheidung von biographischem
und lyrischem Ich: Die in diesen Texten geschilderten Kriegsingste sind also nicht
zwingend autobiographisch verbiirgt, wenngleich freilich in fast allen Texten anni-
hernd authentische Kriegsschrecken berichtet werden.

Dass die Gedichte dieses Kapitels eine potentielle Gefahr nicht allein sehen,
riechen, horen oder schmecken, sondern auch erspiiren kénnen, verdeutlicht die
Subtilitit der Gefahr: Sie ist — vergleichbar der bekannten Unterscheidung Heideg-
gers zwischen Angst und Furcht — selbst oder gerade im Kriegsgeschehen nicht
immer gegenstindlich-konkret. Allerdings macht Heidegger in seiner Studie Sein
und Zeit keinen Gebrauch vom Wortfeld des Spiirens. Antworten auf die Frage,
was man eigentlich beim Spiiren von Gefahr verspiirt, gibt indes die Newe Phiino-
menologie: Nach Schmitz verspiiren wir Gefahren im Modus der etwa fiir die Angst
konsitutiven Verengung, im Gefiihl der Beklemmung, vergleichbar dem Aufent-
halt in erdriickenden, zu klein geratenen Riumen. Angst und Schmerz seien Re-
gungen, die ein Impuls , Weg!“ annimmt, wenn er gechemmyt, in die Enge getrieben
und gestaut wird: eine Art gehemmter Drang.'”® Zugleich aber iiberwiegt bei Angst
und Schmerz die Spannung als stauende Hemmung des Impulses ,Weg!®; die
Schwellung liegt in diesem selbst, in dem um Durchbruch in Weite ringenden
Sichaufbiumen gegen die Hemmung.'° Durch den Anstof} an diese wird der Im-
puls ,Weg!“ in die Enge zuriickgetrieben, aber, indem er sich dort staut, schwillt er
nur desto heftiger gegen die spannende Hemmung an, sodass die Spannung die
Schwellung und diese jene bestirkt. Anders gesagt: Angst und Schmerz werden
immer intensiver, je schirfer der schwellende Impuls ,Weg!“, der in Weite durch-
zubrechen strebt, und die spannende Hemmung, die ihn in Enge zuriickstaut, mit
einander in Konflikt geraten.!?’

Was man in der Angst spiirt, sind also nicht zwingend jene konkreten Gefahren-
quellen, sondern zunichst und vor allem diese konfliktuelle Dynamik von Span-
nung und Schwellung des eigenen Leibes. Dies wiirde erkliren, warum in diesen
Gedichten das Wortfeld des Spiirens zwar Verwendung findet, aber dennoch nur
bei Klabund und Huch eine plastische Beschreibung der Kriegsgefahren vorliegt.
In den Gedichten Lichtensteins, Krolows und Enzensbergers hingegen dominiert
ein anderes Motiv, und zwar die Inszenierung von Gefahr als einer sich diffus aus-
breitenden — also das lyrische Ich beengenden — Macht. Daher erfasst Ricarda
Huch den Krieg als einen weit ins schaudernde Land jagenden ,fliegenden Tod*,
wohingegen das diffuse Angstgedicht Lichtensteins nur ein klebriges, sich in alle
Ritzen verstromendes , Etwas®“ schildert: Der ,,Himmel klebt an Stidten wie ein
Gas“. Die Gefahr, die sich spiiren lisst, bleibt in Gedichten also anonym, aber ex-
pansiv: Selbst die scheinbar konventionellen Vorstellungen Krolows bzgl. der Ver-

105 Auch in anderen Zustinden ist die Engung eine genuine Erfahrung des leiblichen Spiirens: Als
weiteres Beispiel nennt Schmitz den Zustand der Beklommenheit.

106 Schmitz: Der Leib im Spiegel der Kunst, a. a. O., S. 25.

107 Ebd., S.27.
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ginglichkeit der Natur werden durch ihre regelrecht bedringende Hiufung und
Dichte zu einer faktischen Existenzbedrohung, die zu jener schiitzenden Geste
fithre, wie sie der Titel beschreibt: Hand vorm Gesichr. Dieses suggestive Prinzip,
Angstgefiihle darzustellen, ohne eine konkrete Quelle der Angst zu nennen, er-
reicht in Enzensbergers berithmtestem Gedicht An alle Fernsprechreilnehmer von
1958 seinen Hohepunkt:

etwas, das keine farbe hat, etwas,

das nach nichts riecht, etwas zihes,
trieft aus den verstirkerimtern,

setzt sich fest in die nihte der zeit
und der schuhe, etwas gedunsenes,
kommt aus den kokereien, bliht

wie eine fahle brise die dividenden
und die blutigen segel der hospitiler,
mischt sich klebrig in das getuschel
um professuren und primgelder, rinnt,
etwas zihes, davon der salm stirbt,
in die fliisse, und sickert, farblos,
und totet den butt auf den binken.

Freilich ist dies kein Kriegsgedicht, wohl aber eines, welches Angste — hier wahr-
scheinlich bezogen auf die Gefahren im radioaktiven Zeitalter — suggerieren soll.
Um diese Differenz zwischen den in den Kriegsgedichten hiufig beschriebenen
schrecklichen Gefahren von den cher beingstigenden etwa bei Lichtenstein,
Enzensberger und Handke zu erfassen, sollten wir auch theoretisch den Schreck
und die Angst als Reaktionsformen unterscheiden. Auch dies ldsst sich mit der
Neuen Phinomenologie sinnreich tun: Wo der Schreck nach Schmitz eine reine
Erfahrung der Engung darstellt, ist die Angst durch das skizzierte Zusammenspiel
von schwellendem und anspannendem Impuls charakeerisiert. Wenngleich es also
eine dem Schreck vergleichbare Distanzierung gibt, so verhindert die in der Angst
typische Anspannung deren Umsetzung. Auch dies lisst sich in den Gedichte
nachvollziehen, und zwar in der vor allem bei Lichtenstein, Enzensberger und auch
Handke zu findenden Umschreibung der Gefahrenquelle als einer zihen und kleb-
rigen Materie: ,Himmel klebt an Stidten wie ein Gas®, so schreibt Lichtenstein,
,Es ist etwas in der Luft, klebrig/und zih, etwas, das keine Farbe hat/(nur die jun-
gen Akdien spiiren es nicht)“, so heift es bei Enzensberger, und Peter Handke
schliefllich hat in seinem Gedicht so ziemlich jedes dem Realititsprinzip gehor-
chende Geschehen als Ausloser des Schreckens beschrieben. Man kann diese Zi-
higkeit der Gefahrenquelle durchaus als Aquivalent jenes ,gehemmten Drangs*
lesen, der nach Schmitz fiir die Angst charakteristisch sei: Das Abweisen als Geste
versagt vor der fiir die Angst konsitutiven Ich-Spannung. Zicht man die Phinome-
nologie des Spiirens zur Deutung dieser Gefahrengedichte heran, dann wird zu-
dem deutlich, wie schr sich die Deutung von Gefahr intensivieren kann: Obwohl
die Kriegsangst in den Gedichten Enzensbergers und Handkes keine Rolle mehr
spielt, sind deren Gedichte weit dngstlicher: Im Gedicht Erschrecken aus dem Ge-
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dichtband Die Innenwelt der AufSenwels der Innenwelt werden ganz alltigliche und
erwartbare Erscheinungen zu Gegenstinden erschreckter Uberraschung: man er-
schrickt iiber den an der Scheibe herunterlaufenden Tropfen, der plétzlich
stehenbleibt und iiber den Ball, der vom Lastwagen nicht iiberfahren wird. Damit
zwingt Handke den Leser, das Alltigliche mit anderen Augen und dadurch wohl
erstmals wirklich zu sehen.

Alfred Lichtenstein: Angst (1913)

Wald und Flur liegt tot in Schutt und Scherben.
Himmel klebt an Stidten wie ein Gas.
Alle Menschen miissen sterben.

Gliick und Glas, wie bald bricht das.

Stunden rinnen matt wie triibe Fliisse
Durch der Stuben parfiimierten Sumpf.
Spiirst du die Pistolenschiisse —

Ist der Kopf noch auf dem Rumpf.'%

In seiner klassischen Studie iiber den Expressionismus hat Wolfgang Rothe auf die
Hiufigkeit verwiesen, mit der Angsterfahrung bei Autoren wie ,Heym und Trakl,
Kafka und Becher, im Berliner Kreis um Hiller und bei vielen poeta minores*!?’
zum Ausdruck komme. Dies sei keine literarische Mode, vielmehr wiirde einem
,bedringenden Lebensgefiihl Ausdruck verlichen®, wie Rothe speziell am Beispiel
von Kafka und Trakl verdeutlicht. Zeige sich bei Trakl die Angst zumeist in Ver-
bindung mit dem Todesmotiv, so verdeutliche die Prosa und Lyrik Alfred Lichten-
steins, dass ,im Expressionismus vorzugsweise das Kind und der junge Mensch von
Angst befallen werden.“!'? Auch Rothes Beispiel dafiir ist das Gedicht Angst, das
Lichtenstein in der Nacht zum 11. April 1913 schrieb. Das Disparate dieses Textes
entsteht aus der Aneinanderreihung von Empfindungselementen: Die Landschafts-
wahrnehmung wird gleich in melancholisch-dumpfe Bilder gesetzt (,Wald und
Flur liegt tot in Schutt und Scherben®, ,wie triibe Fliisse“ , parfiimierten Sumpf),
die Reflexion erfolgt gleichsam ungefiltert und direke, scheut also keine Spruch-
weisheit wie in den letzten beiden Versen der ersten Strophe und kombiniert diese
mit dem harten Zynismus der auf den Selbstmord anspielenden Schluss-Sequenz:
,Spiirst du die Pistolenschiisse —/ Ist der Kopf noch auf dem Rumpf.“ Die Aufls-
sung der Wahrnehmung in der Simultantechnik und das geschwichte Ich, das
seine Reflexions- und Erkenntnissouverinitit verloren hat, verschwimmen bei
Lichtenstein so zum vielleicht ersten Angstgedicht des Expressionismus.

108 Alfred Lichtenstein: Dichtungen, hg. v. Klaus Kanzog und Hartmut Vollmer, Ziirich 1989,
S.73.

109 Wolfgang Rothe: Der Expressionismus: theologische, soziologische und anthropologische Aspek-
te einer Literatur, Frankfurt am Main 1977, S. 388.

110 Ebd., S.391.
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Klabund: Die Plejaden — X (1917)

Es schwillt die Flut. Es stiirzt der Damm.
Wer ist noch gut? Wer stemmt sich: Stamm?
Wo schmerzt dein Herz? Es weht im Wind.
Dein Hirn? Aus Erz. Dein Blut? Es rinnt.

Und wer da hebt die stille Hand,

Dem schligt ein Schwert sie in den Sand.
Und wer da lichelt irr im Blick,

Spiirt schon um seinen Hals den Strick.

Es geht zu End, Gebete send,
Die Herde flennt, die Erde brennt.
Wohl dem, der starr und unbewegt

Die Steinstirn durch die Flammen trige.'!!

Wir hatten bereits im theoretischen Teil auf die nahezu hektische Kiirze der Kola
dieses Gedichtes verwiesen, welche sehr prizise die leibliche Engung abbilden, die
sich in Gefahren- und Angstsituationen spiirbar einstellt. Speziell die erste Strophe
ist diesbeziiglich sehr gelungen. Zugleich aber tendiert der Satiriker Klabund er-
kennbar dazu, das Kriegsgeschehen in einer eher ironisch-sarkastischen und nicht
nur melancholisch-gebrochenen Perspektive darzustellen. Dies hat freilich auch
mit einer entsprechenden Distanz zu tun: Zum Militir wurde Klabund niemals
eingezogen, da zu Kriegsbeginn eine Tuberkulose an beiden Lungenfliigeln dia-
gnostiziert worden war. Wir haben es auch aus diesem Grunde nicht wie bei Ricar-
da Huch, Horst Lange oder Karl Krolow mit einem Erlebnisgedicht, sondern eher
mit einem expressionistischen Reihungsgedicht zu tun. Dieses steht also eher in
einem suggestiv kommentierenden Verhiltnis zum Kriegsgeschehen, was sich wie-
derum auch biographisch erklirt. Trotz seiner Kriegsuntauglichkeit meldete sich
Klabund 1914 als Freiwilliger, und wie andere Kiinstler der dsthetischen Avantgar-
de verfasste auch er wihrend des Ersten Weltkriegs durchaus zeittypische Soldaten-
lieder und nationalistische Kriegsgesinge, die z. T. in hohen Auflagen als Postkar-
tendrucke vertrieben und im Felde gesungen wurden. Das Gedicht steht deshalb
im Zeichen eines zum Zeitpunkt des Entstehens wohl durch die spitere Gattin
Brunhilde Heberle beeinflussten Gesinnungswandels, der Klabund im Laufe des
Krieges zum Kriegsgegner werden lief3.

In eben diesem Jahr 1917 verfasste er also nicht nur dieses Gedicht, sondern auch
einen in der Neuen Ziircher Zeitung abgedruckten offenen Brief an Wilhelm II., in
dem er den Kaiser aufforderte, ,den Frieden baldigst zu beschworen.“!'? Auch im

111 Klabund: Das heifSe Herz, Berlin 1922, S. 88.

112 Klabund: Der himmlische Vagant, Kéln 1968, S.596. Der Brief war folgenschwer: Wihrend
Klabund spiter in der Schweiz zum Kreis um René Schickele gehérte, fiir dessen pazifistische
Weife Bliitter er schrieb, wurde im Kaiserreich gegen ihn ein Verfahren wegen Vaterlandsverrat
und Majestitsbeleidigung eingeleitet.
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Gedicht wird diese pazifistische Sicht deutlich, wenngleich sie durch den saloppen
Ton gebrochen und also keineswegs etwa mit dem existentiellen Ernst eines Karl
Kraus vergleichbar ist. Zwar richtet sich die Kritik Klabunds recht eindeutig gegen
die Repressalien, wie sie zu diesem Zeitpunke im Kriegszustand vorherrschten: Auch
gegen Klabund wurde im Kaiserreich ein Verfahren wegen Vaterlandsverrat und
Majestitsbeleidigung eingeleitet. Zugleich aber lisst sich etwa am Binnenreim der
dritten Strophe auch ein sarkastischer Ton erkennen, der wohl dazu dient, diese
Bedingungen existentieller Gefdhrdung einigermaflen ertriglich zu machen.

Horst Lange: Die Katzen (1943)

Fiir Alfred Kubin
Der Wind dringt die zerbrochnen Tiiren
Ins leere Haus hinein,
Der Wind will meine Schritte fithren,
Ich trete zdgernd ein,
Die kalten Wirbel schweifen
Um Tisch und Stuhl und Spind
Und rithren Band und Schleifen,
Der Spiegel ist schon blind.

In fahler Runde hallen Schiisse,
Ich trag den Krieg in mir,

Ich sd den Krieg, als fielen Niisse
Auch in der Stille hier,

Im Stall die toten Fohlen

Warn ganz verrenkt und glatt,
Jetzt lausche ich verhohlen,

Da raschelt nur ein Blatt.

Der Frost zerfrafl die griinen Pflanzen,
Die in den Tépfen stehn,

Bald werden graue Flocken tanzen
Und durch die Fenster wehn,

Schon stiubt die Winterasche

Auf jedes bunte Bild,

Aus des Oktobers Tasche,

Der ist nicht sanft und mild

Die Dimmrung fiillt das triibe Zimmer
Wie Sporen den Bovist,

Wo sonst am Ofen Feuerschimmer
Und lauliches Genist,

Da spinnt ein eisger Schatten

Nun Bank und Schemel ein,

Ich fiihl den Puls ermatten

Und hor die Katzen schrein.
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Die harte Krall in weichen Sohlen,
So glitten sie heran,

Lautlos, auf lockrem Dielenboden,
Mit einem bésen Bann,

Ich lehne an dem Pfosten,

In Hinden das Gewehr,

Die Katzen sind wie Posten

Und dulden mich nicht mehr.

Die Frauen aus den blassen Bildern,
Sie licheln ihnen zu,

Der Bauer lacht, weil sie verwildern
In Bett und Hickseltruh,

Ich kann es nicht vernehmen,
Doch spiir ich, wie es lacht,

Hier ist nichts mehr zu zihmen,

Ich gehe in die Nacht.

Gefahr ist in diesem Sinne — anders als zuvor bei Klabund — in einem existentiellen
Sinne zu verstehen: Im Juni 1940 wurde Lange eingezogen und zum Pionier ausge-
bildet; am 9. Dezember 1941 wurde er dann vor Moskaus schwer verletzt, Splitter
trafen die linke Kopfhilfte und das linke Auge, was zu einer einseitigen Erblindung
und zur Entziindung der Kopfnerven fiihrte. Freilich ist es nicht ganz leicht, diese
Hintergriinde der Genese des Gedichtes sauber zuzuordnen. 1942 lag Lange in einem
Lazarett in Lublin, danach verbrachte er die Jahre 1942 bis 1945 als Obergefreiter
und Unteroffizier in der Pionierabteilung des Oberkommandos des Heeres Berlin mit
dem Aufgabenbereich , Feindbeobachtung und Truppenbetreuung®. Kurz vor Kriegs-
ende wurde Lange dann nach Mittenwald versetzt und blieb dort mit seiner Frau
auch nach dem Krieg. Das vorliegende Gedicht stammt wohl vom 11.01.1943, ist
aber in der Lyrik-Anthologie De profundis von 1946 mit dem Zusatz ,,Ostfront 1943
versehen. Man kann also nur mutmaflen, ob dieses Gedicht schon in Berlin oder
noch in Russland entstand: Vermutlich ist eher zweiteres der Fall. Denn offenkundig
haben wir es hier mit einem Blick auf die russische Landschaft zu tun, die der Ost-
front-Kimpfer Lange in seinen Kriegstagebiichern wie folgt beschreibt:

Feuer fillt vom Himmel, und die Unordnung, welche die Menschen angerichtet ha-
ben, wichst ins MafSlose. Es geht nicht anders, als daf§ man in diesen Zeiten der Be-
dringnis und des Untergangs, die strengsten Maf3stibe nimmt und alle Liigen ab-
wirft. Von den Menschen ist nichts zu erwarten und nichts zu erhoffen, und der
rettende Gott verbirgt sich, wie immer. Man ist hin und her gerissen zwischen Ver-
zweiflung und Hoffnungslosigkeit. Aber man gewinnt in dieser Lage eine grofle Kalt-
bliitigkeit. Und eine Sehnsucht danach, glauben zu diirfen. Im Leben der Vélker gibt
es ja kein Ende. Alles zeugt sich immer weiter. Die Menschen werden weggemiht wie
Gras und sprief8en nach und fiillen das brache Land wieder auf und versiindigen sich
schon, kaum, daf§ sie Bu$e geschworen haben.'!3

113 Horst Lange: Tagebiicher aus dem Zweiten Weltkrieg, hg. v. Hans Dieter Schiifer, Main 1979,
S.116.
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Der Hinweis Burkhard Schifers, dass die russische Landschaft, wie sie Lange in
den Tagebiichern schildert, ,immer auch eine iibersteigerte und entstellte
Heimatlandschaft“!'# sei, ist auch fiir die Lektiire dieses Gedichtes ausgesprochen
hilfreich. Wir erkennen daran den stark konstruiert-imagindren Charakeer dieses
Gedichtes, den Aspekt des Phantastischen, der wohl auch die Widmung dieser
Strophen an Alfred Kubin erklirt. Zudem ist die ,entstellte Heimatlandschaft®
eine Sphire des Unheimlichen: Das Gedicht schildert die gespenstische Atmosphi-
re in den Ruinen abseits des unmittelbaren Kriegsgeschehens. Ein leeres, vom
Wind durchpfiffenes Bauernhaus mit zerbrochenen Tiiren und toten Fohlen bietet
dem traumatisiert wirkenden, einen bewaffneten Kriegsfliichtling darstellenden ly-
rischen Ich Unterschlupf. Dabei ist anzunehmen, dass dieser Unterschlupf keines-
wegs rettend ist, denn schon zu diesem Zeitpunkt — das Gedicht beschreibt eine
Oktobernacht — droht die eisige , Winterasche nicht nur die griinen Pflanzen,
sondern wohl auch das lyrische Ich zu ,zerfressen®. Dass hier trotz der Distanz zu
den nur entfernt hallenden Schiissen dennoch eine faktische Todesgefahr herrscht,
ist aber auch am ,ermattenden® Pulsschlag des lyrischen Ichs zu erkennen. Dessen
Wahrnehmung ist allerdings — anders als in Karl Krolows zwei Jahre spiter entstan-
denem Gedicht Hand vorm Gesicht — keineswegs konfus, sondern ausgesprochen
prizise. Dies ist an der Phantastik der Szenerie ersichtlich, die vom lyrischen Ich
sehr genau, ja fast plastisch registriert wird: Die kalt wirbelnden Winde, die ra-
schelnden Blitter, die schimmernde Dimmerung, deren Lichteffekt durch den
Vergleich mit den Sporen am Bovistenpilz den Aspekt des Gesprenkelten erhilt,
die eisigen Schatten, die fast lautlos schleichenden Katzen: All dies wird vom heim-
lich bzw. ,verhohlen® lauschenden Ich sehr trennscharf registriert.

Das Spiiren, welches in diesem Gedicht gegen Ende geschildert wird, bezieht
sich jedoch auf etwas anderes, etwas sehr subtiles. Es ist das Lachen, welches in
diesem Gedicht zwischen den ausgesprochen aggressiv und bése wirkenden, un-
duldsamen Katzen und den abwesenden biuerlichen Hausbewohnern ausgetauscht
wird. Man kann dieses Lachen nicht héren, aber man kann es erspiiren: Es nimmt
von den lichelnden Frauenbildern auf den verblassten Portraits seinen Ausgang,
richtet sich auf die zusehends verwildernden Katzen und geht von den abwesenden
Bauern iiber hin zur gesamten Atmosphire: ,Ich kann es nicht vernehmen,/doch
spiir ich, wie es lacht“. An eben diese Wahrnehmung ist letztlich nichts weniger
denn die Flucht gebunden: Mit dem erspiirten Lachen wird dem lyrischen Ich
auch die ,Unzihmbarkeit“ dieser verwildernden Wesen bewusst, weshalb es wieder
zuriick ,in die Nacht® entschwindet. Und doch gibt Lange dem Schrecken eine
Form: Die merkliche Ungleichheit der miteinander wechselnden weiblichen Vier-
heber und minnlichen Dreiheber in der jeweils ersten wird in der zweiten Stro-
phenhilfte abgesetzt vom ausgesprochen beliebten Vierzeiler aus jambischen Drei-

114 Burkhard Schifer: Unberiihmter Ort. Die Ruderalfliche im magischen Realismus und in der
Triitmmerliteratur, Frankfurt/M., Berlin, Bern, Bruxelles, New York, Oxford, Wien, 2001,
S.297, Fn. 308.
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hebern mit weiblich/minnlich wechselnder Kadenz im Kreuzreim: Eine Mischung,
die diesem Gedicht eine sehr liedhafte Struktur verleiht.

Ricarda Huch: Der fliegende Tod (1944)

Hérst du die Luft dumpf zittern

Wie von fernen Gewittern?

Die Diele bebt und es wankt der Schlot.
Das sind keine Wogen,

Die da rollen und jagen,

Das ist der fliegende Tod.

Er reitet auf eisernen Rossen,

Er wirft dich mit glithenden Geschossen,
Haucht dich an mit zersprengendem Hauch.
Er verbrennt dich mit Feuer,

Begribt dich im Gemiuer,

Erstickt dich mit giftigem Rauch.

Horst du’s Pfeifen und Zischen?

Ein Schrei gellt dazwischen,

Dann ein Krach, als zerberste die Welt.
Du kannst ihm nicht entrinnen,

Er ist drauflen, er ist drinnen,

Unter Biumen, auf der Wiese, im Feld.

Er sieht dich ohne Augen,

Kein Gewdlbe mag taugen

Zum Schutz vor des Mérders Begier.
Er greift dich um die Hiifte,

Er wirft dich in die Liifte

Wie im Traume der wiitende Stier.

Er zerreif3t dich in Fetzen,

Schon spiirst du mit Entsetzen

Am Hals seine wiirgende Hand.

Da l6st sich die Klammer,

Und mit pochendem Hammer

Jagt er weiter ins schaudernde Land.'"

Auch Ricarda Huch versuchte in Der fliegende Tod die Schauer des modernen Krie-
ges zur Darstellung zu bringen. Man darf mutmaflen, ob ihr dies besser gelang als
Lange oder Krolow, auf jeden Fall ist die konkret physische Bedrohung des Kriegs-
geschehens in Der fliegende Tod zweifellos am prignantesten dargestellt. Diese Prig-

115 Ricarda Octavia Huch: Gedichte, Dramen, Reden, Aufsitze und andere Schriften: Gesammelte
Werke, Bd. 5, Koln 1971, S. 322.
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nanz resultiert aus der vergleichsweise klaren Benennung der Gefahrenquelle, die
keineswegs jenen eher diffusen Stimmungscharakeer hat, wie er bei Lange und
Krolow beschrieben ist. Der fliegende Tod ist sehr wahrscheinlich eine Allgeorie auf
den Luftangriff, wobei das Bild von der ins erschauerte Land reitenden Gefahr na-
tiirlich auch an die im 6. Kapitel der Johannes-Apokalypse geschilderten Apokalyp-
tischen Reiter erinnert, die bekanntlich Pest, den Krieg, die Hungersnot und den
Tod verkérpern. Dennoch aber darf auch der Bezug zum biographischen Hinter-
grund nicht unterschitzt werden: Ricarda Huch lebte in der Zeit von 1935 bis 1947
mit ihrer Tochter und deren Ehemann Franz Bshm in Jena, das im Zweiten Welt-
krieg durch alliierte Bombenangriffe, besonders im Februar und Mirz 1945, zahlrei-
che Zerstérungen erlitt. Das schwerste Bombardement erfolgte jedoch erst am 19.
Mirz 1945, das vorliegende Gedicht hingegen stammt aus dem Jahre 1944. Huchs
pazifistische Gesinnung ist wohl bekannt, und auch ihre Zeit in Jena war gekenn-
zeichnet von zahlreichen Kontakten zu Gegnern des nationalsozialistischen Regi-
mes.' 1 Insofern haben wir es hier mit einem sehr klaren Antikriegsgedicht zu tun,
das sich durchaus in einer fiir dieses Genre seit Andreas Gryphius™ 77inen des Vater-
landes konstitutiven Bildergewalt bewegt. Auch Huch schildert die Kriegsfolgen mit
gewaltiger Bildhaftigkeit, und auch bei ihr wird die Wirkung dieser Bilder durch das
Wissen verstirke, dass sie ,am eigenen Leib“ die Schrecken des Krieges miterlebt hat.

Karl Krolow: Hand vorm Gesicht (1945)

Hand vorm Gesicht! Sie hilt
Kurz nur das Sterben ab.
Grube im Nacken fillg,
Beere am Aronstab.

Rose am leichten Stock

Wird unterm Finger Staub.
Leuchtendes Kirschgeflock
Ist schon des Windes Raub.

Ratloser Mund! Er schweigt,
Ins Schwinden still gedehnt,
Wenn sich mein Schatten zeigt,
Siiff an die Luft gelehnt.

Wenn trig die Pappel samt,
Léwenzahnlampe lische,
Vieles bleibt unbenamt,
Wie sich’s in Trauer mischt.

116 Gerade in der NS-Zeit entwickelte sich Ricarda Huchs Jenaer Wohnung am ,,Oberen Philoso-
phenweg® zu einem Gesprichsort, wo neben Kiinstlern und Wissenschaftlern auch Personen ver-
kehrten, die selbst oder deren Verwandte spiter am missgliickten Hitler-Attentat vom 20. Juli
1944 beteiligt waren.
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Wie es sich ungenau

Hin zum Vergehen dringt,
Faltermann, Falterfrau
Mutlos im Licht schwenkt.

Uber mir weifd ich schon
Stimmen aus schwarzem Schall,
Laubhaft gehauchtem Ton,
Und spiir den Stirnverfall.

Riickwirts mit leisem Schrei
Stiirz ich ins Leere hin,

Hart hinterm Tod vorbei.

Fiihl, daf} ich’s nicht mehr bin.'”

Das Gedicht wurde 1945 verfaflt, jedoch erst 1949 in dem Lyrikband Auf Erden
verdffentlicht, spiter nahm Krolow es auch in den 1952 erschienenen Gedicht-
band Die Zeichen der Welt und 1965 in die Gesammelten Gedichte auf. Bedenkt
man den Hintergrund dieser Strophen, also die katastrophale Endphase des Zwei-
ten Weltkriegs mit der zunehmenden Verlagerung schwersten Kriegsgeschehens in
die deutschen Stidte, dann ist das Fehlen eines dem Gedicht Ricarda Huchs einge-
schriebenen Bombardements auffallend. Man kann dieses Fehlen meines Erach-
tens jedoch nicht trennen von unserer eingangs erliuterten Unterscheid zwischen
Verdichtungsbereich und Verankerungspunkt: Zweifellos sind die Kriegsgefahren
in jenen Bombardements verankert, wie sie bei Ricarda Huch geschildert sind. Sie
verdichten sich bei Krolow jedoch in einer iiberaus dominanten Atmosphire der
Verginglichkeit, fiir welche dieses Gedicht auffallend viel Platz lisst. Erst am
Schluss des Gedichts findet sich jene vom Titel suggerierte Geste des Entsetzens
und der Verzweiflung, die schliefSlich zur duflersten Bedrohtheit, zum Schwinden
der Sinne, und zu todihnlicher Ohnmacht fithrt. Dennoch aber handelt es sich um
Situationslyrik im erlduterten Sinne, denn die Thematik wie auch die Ausdrucks-
mittel sind aus einer extremen Situation heraus entwickelt. Denn das Verginglich-
keitsmotiv verdichtet sich zu einer verschirften Emotion durch die zahlreichen
Parallelen aus dem Bereich der Natur. So entfaltet das Gedicht seine zsthetische
Intensitit durch die Uberblendung naturlyrischer Motive mit jenen Erfahrungen
einer Grenzsituation, wie sie in der Existenzphilosophie etwa Heideggers oder Jas-
pers formuliert wurden, mit denen sich Krolow griindlich beschiftigt hat.

Das Gedicht variiert eine der Lieblingsmetren Karl Krolows, den zweihebigen
Daktylus mit Auftake, der sich — meist jedoch ohne Auftakt — auch etwa in Krolows
Wolken, Bild im Hochsommer, Néchtliches Flitenspiel oder Zuflucht im Kiihlen fin-
det. Anders als in diesen Gedichten dient dieser sprachlich sehr ausgeprigte Rhyth-
mus in Hand vorm Gesicht jedoch nicht der Darstellung der Natur, sondern der
Todesgefahr, die sowohl in der ersten wie in der letzten Strophe ausdriicklich be-

117 Karl Krolow: Gesammelte Gedichte: Poems. 1944-1964, Frankfurt am Main 1985, S. 13.
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nannt wird. Dies beginnt schon mit dem in der ersten Zeile wiederkehrenden Titel
»Hand vorm Gesicht!, also jener abschirmenden Gebirde, durch die das lyrische
Ich fiir einen Augenblick lang das Sterben von sich fernzuhalten meint. In der
zeitgleichen Beobachtung der Natur gewahrt es jedoch eben jenen bedrohlichen
Zerfall, vor dem es sich zugleich — sei es durch Gesten oder durch das Sprechen —
zu schiitzen sucht. So wird der Mund schliefSlich ratlos, schweigt inmitten des
umgebenden Schwindens und Vergehens. Zudem eréffnen die suggestiven ,,Stim-
men aus schwarzem Schall“ dem lyrischen Ich, dass es ebenso vergehen wird wie
die von Verfall gezeichnete umgebende Natur. Die im Titel genannte Geste be-
zeichnet also einerseits ein demonstratives Nicht-Sehen-wollen, andererseits die
Verzweiflung iiber eine an der Natur abgelesene und verallgemeinerte Erfahrung
der Verginglichkeit. Dagegen wird der Ichbezug dieser Kriegsgefahren anders als
bei Ricarda Huch nur am Anfang sowie am Ende des Gedichtes in voller Intensitit
entfaltet. Den Grund dafiir haben wir bereits angedeutet: Wo in Huchs Der flie-
gende Tod die Kriegsgefahr in ihrem Verankerungspunke — den Bombenabwiirfen
— zur Darstellung kommt, fokussiert Krolows Hand vorm Gesichr hingegen diese
Kriegsgefahren in ihrem weit diffuseren Verdichtungsbereich.

Diese Darstellung einer Gefahr im Modus ihres Verdichtungsbereiches zeigt
sich in den Bildern vom Naturverfall, etwa der abfallenden Beere vom Aronstab —
eine hochgiftige Pflanze, der im Mittelalter Zauberkrifte zugesprochen wurden''®
—, der ,Rose am leichten Stock® und dem ,leuchtenden Kirschgeflock®. Sind diese
Dinge iiberlicherweise mit dem Friihling verbunden, so werden sie hier nurmehr
des Windes Raub, wie auch die Rose zu Staub wird. Im Sinne einer Verdichtung
der erwarteten Gefahr werden in diesem Gedicht also Bilder iiberblendet, die wer-
dendes Leben in einen weniger vom Kriege denn vielmehr vom Naturkreislauf
verursachten Mortifikationsprozess iiberfiihren. Auch die , Lowenzahnlampe® ver-
liert an Strahlkraft und spiegelt so die fliichtige, nurmehr schattenhaft an die Luft
gelehnte menschliche Existenz. Zwar stellt die vierte Strophe im Bild der Pappel,
die ihren Samen ausstreut, das werdende Leben dem vergehenden gegeniiber. Aber
damict ist letztlich nur das Schicksal der namenlos bleibenden Existenz eingeleitet,
wie dann auch zweifellos der Schluss des Gedichtes den anonymen Soldatentod
umschreibt. So dominiert die Einsicht, dafl die Fixierung des Lebens in der indivi-
duellen Gestalt unter dem Zeichen des Todes steht, wenngleich das lyrische Ich an
diesem noch einmal ,hart“ vorbeikommt.

Hans Magnus Enzensberger: an alle fernsprechteilnehmer (1958)
etwas, das keine farbe hat, etwas,

das nach nichts riecht, etwas zihes,

118 Sogar beim blof8en Beriihren der Pflanze kann es zu Rétungen der Haut und Blasenbildung kom-
men. Nach dem Verzehr von Pflanzenteilen, speziell der roten, siif§ schmeckenden Beeren, kén-
nen sich Ubelkeit, Erbrechen und Durchfille einstellen.
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trieft aus den verstirkerimtern,

setzt sich fest in die nihte der zeit
und der schuhe, etwas gedunsenes,
kommt aus den kokereien, bliht

wie eine fahle brise die dividenden
und die blutigen segel der hospitiler,
mischt sich klebrig in das getuschel
um professuren und primgelder, rinnt,
etwas zihes, davon der salm stirbe,
in die fliisse, und sickert, farblos,
und t6tet den butt auf den binken.

die minderzahl hat die mehrheit,
die toten sind iiberstimmt.

in den staatsdruckereien

riistet das tiickische blei auf,

die ministerien mauscheln, nach phlox
und erloschenen resolutionen riecht
der august. das plenum ist leer.

an den himmel dariiber schreibt

die radarspinne ihr zihes netz.

die tanker auf ihren helligen
wissen es schon, e¢h der lotse kommt,
und der embryo weifd es dunkel

in seinem warmen, zuckenden sarg:

es ist etwas in der luft, klebrig

und zih, etwas, das keine farbe hat
(nur die jungen aktien spiiren es nicho):
gegen uns geht es, gegen den seestern
und das getreide. und wir essen davon
und verleiben uns ein etwas zihes,

und schlafen im blithenden boom,

im fiinfjahresplan, arglos,

schlafend im brennenden hemd,

wie geiseln umzingelt von einem zihen,
farblosen, einem gedunsenen schlund.'"”

Im Unterschied zu den bisherigen Gedichten stammt Enzensbergers beriihmter
Text an alle fernsprechreilnehmer aus der Nachkriegszeit. Schon die Adressierung im
Titel lisst zudem auf eine rhetorische Strukturierung schliefSen, die an eine 6ffent-
liche Rede denken lisst und sich offenkundig an eine moderne Kommunikations-
gesellschaft richtet. Wir haben es also weniger mit dem Erspiiren einer Gefahr
denn vielmehr mit der Warnung vor einer spiirbaren Gefahr zu tun, die zudem im

119 Hans Magnus Enzensberger: Die Gedichte, Frankfurt am Main 1983, S. 107f.
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Unterschied zu den Gedichten aus den Kriegsjahren vergleichsweise gestaltlos
bleibt. Man kénnte die Gefahrenquelle dieses Gedichts beinahe als eine Art Halb-
ding beschreiben, zumindest ist es ein farb- wie geruchloses, zugleich aber todliches
»Etwas®. Dieses bleibt zudem trotz seiner Allgegenwiirtigkeit fiir das blof3e mensch-
liche Auge unsichtbar, weshalb man in zahlreichen Deutungen des Textes dazu
tendiert, die fragliche Substanz als Produkt radioaktiver Emissionen zu begreifen.
Da sich Enzensberger zeitgleich mit der Entstehung des Gedichts, das vor seiner
Aufnahme in den Band Landessprache erstmalig 1958 in den Frankfurter Heften
erschien, auch mit nicht-literarischen Arbeiten gegen die atomare Aufriistung en-
gagierte, ging die Forschung lange davon aus, an alle fernsprechteilnehmer sei als ein
Warngedicht gegen die Gefahren der Radioakeivitit zu verstehen.

Wie Rainer Barbey betont, habe Enzensberger dieser Deutung nicht widerspro-
chen, aber dennoch auf der Polyvalenz des von ihm poetisch chiffrierten Gegen-
standes bestanden.!?” Daher lasse sich das im Text beschriebene bzw. erspiirte ,,Et-
was", das in seiner semantischen Mehrdeutigkeit letztlich eine Leerstelle bleibt auf
radioaktive Strahlung allein nicht festlegen. Vielmehr umfasse das unbestimmte
Pronomen, das wihrend des Textverlaufs insgesamt achtmal fillt, ein ganzes En-
semble von Umweltgiften, die in einer Art Synergieeffekt die gesamte Biosphire
kontaminieren und die Selbstreinigungskrifte der Natur entschieden iiberfordern.
Die Bedrohung durch Verschmutzung von Luft und Wasser richte sich zunichst
gegen Tiere und Pflanzen, wie ,Butt® und ,Salm®, ,Seestern® und ,Getreide®.
Uber den Umweg der biologischen Nahrungskette gelange das lebenszerstsrende
»Etwas® aber letztlich auch in die Kérper der Menschen. An alle Fernsprechteilneh-
mer besteht aus 38 Versen, die sich aus drei Strophen und einer zweiteiligen Vers-
gruppe nach der ersten Strophe zusammensetzten. Der Text weist keinen Reim
und kein Metrum auf, sondern steht im Zeichen eines Sprechrhythmus’, den
Enzensberger einst als ,,suchender Parlando bezeichnet hat. Der Titel sei zu ver-
stehen als eine Art Phrase ,die man zuweilen auf Postwurfsendungen liest, auf
Massendrucksachen®, das Vokabular des Gedichtes lebe ,,aus einer analogen Span-
nung, und zwar zwischen dem Einfachen und dem Speziellen, dem ganz Allgemei-
nen und dem héchst Besonderen, dem Elementaren und dem Technologischen.“!?!
Entscheidend ist jedoch, dass es hier um die Darstellung diffuser Gefahr geht, wie
insbesondere die von Enzensberger verwendeten Verben (trieft’, ,bliht', ,rinnt’,
stirbt', jsickert, ,tétet’, riiste auf’, ,mauscheln’, ,einverleiben®) und Adjektive (,zi-
hes‘, ,gedunsenes’, ,fahle’, ,blutigen’, klebrig’, ,farblos, ,tiickische’, ,erloschenen’,
dunkel’, arglos’, ,brennenden’, ,umzingelt’) verdeutlichen. Peter Handkes Ge-
dicht Erschrecken setzt dies auf seine ganz eigene Art und Weise fort.

120 Rainer Barbey: Unheimliche Fortschritte: Natur, Technik und Mechanisierung im Werk von
Hans Magnus Enzensberger, Géttingen 2007, S. 35f.

121 Hans Magnus Enzensberger: Gedichte. Die Entstehung eines Gedichts, Frankfurt am Main
1966, S. 73.
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Peter Handke: Erschrecken (1984)

Beim Telefonieren, als ich im Nacken einen Luftzug spiire,

steht plétzlich niemand hinter mir, und ich erschrecke;

im Bad, unter der Dusche, steht plétzlich niemand hinter
mir, und ich erschrecke:

— Erschrecken:
iiber das auf den Steinboden fallende Geschirr, das aus Holz ist
tiber Spielkarten, die alle in das Etui passen

tiber die Stufe, die dem Schild ACHTUNG STUFE folgt:

erschrecken iiber etwas, auf das man gefafit ist, und iiber et-
was erschrecken, auf das man nicht gefafit ist, und iiber et-
was erschrecken, auf das man nicht gefafit ist, weil man ge-
fafdt war, iiber etwas anderes zu erschrecken, und iiber
nichts, weil man gefaflt war, iiber erwas zu erschrecken, er-
schrecken:

— erschrecken:

iiber den an der Scheibe herunterlaufenden Tropfen erschrecken, der plotzlich
stehenbleibt

iiber den Ball erschrecken, der vom Lastwagen nicht tiberfahren wird

iiber die Tiirklinke, an der die Hand #icht abrutscht, erschrecken

und iiber die zufallende Tiir, die man noch vor dem Einschnappen erreicht,
erschrecken

— erschrecken iiber jede Zeitung, aus der keine Beilage fillc
iiber jede Haarstrihne im Gesicht, die keine Schnittwunde ist
tiber das Nichtausgleiten auf dem Eis erschrecken

iiber das Nichtdriicken der neuen Schuhe erschrecken

iiber das Nichtverschlossensein der fremden Tiir erschrecken:

—erschrecken: wenn ein Schlag einen anderen trifft
wenn man beim Aufspringen auf den Zug nicht ausgleitet
wenn der Uniformierte, der auf einen zulief, an einem voriiberliuft:

— erschrecken dariiber, daff ein Stein, den man in einen Brunnen wirft, auf den
Grund trifft

dariiber erschrecken, dafd ein tollwiitiger Hund durch einen Zaun von einem
getrennt ist

erschrecken dariiber, daff ein eben zusammengerolltes Papier sich von selber wieder
entrollt

dariiber erschrecken, dafl die Hand die Fliege gefangen hat

dariiber, dafl der nackte Fuf§ im Finstern auf keinen Nagel tritt, erschrecken:

— Was fiir ein Schrecken!:

Der Mantelzipfel bleibt nicht in der Falltiir hingen!
Die senkrecht gestellte Zigarette fillt nicht um!
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Die Kastanie platzt nicht im Feuer!

Das Getreidefeld ist nicht niedergewalzt!
Die Augen des Pferdes sind frei von Fliegen!
Die Briicke ist nicht gesprengt!

Im Keller ist noch kein Rattengift gestreut!
Was fiir ein Schrecken!

— Welcher Schrecken?

Der Schrecken, der nicht eintritt, und der Schrecken, der 7och nicht eingetreten ist,
und der Schrecken, der eingetreten ist und wieder eintreten wird, und der Schre-
cken, der Aier nicht eintreten, und der Schrecken, der jetz# nicht eintreten kann,
und der Schrecken, fiir dessen Eintritt gesorgt ist, und der Schrecken, der nur
gedacht werden kann, und der Schrecken, der nicht gedacht werden kann, und der
Schrecken dariiber, daf ein Schrecken nicht gedacht werden kann, und der
Schrecken tiber den Schrecken, der nicht mehr schrecken kann:

— der Schrecken iiber jedes Grundstiick, auf dem noch keine Selbstschiisse aufge-
stellt sind:

— ,Dieser Randstein ist noch nicht umgefahren!”

»Dieses Plakat ist noch nicht abgefetzt!

»Diese Juwelierscheibe ist noch nicht zertriimmert!“
»Dieses Auto ist noch nicht umgeworfen!*

»Dieser Pflasterstein ist noch nicht ausgegraben!*

,Dieser Grenzstein ist noch nicht vermint!“

,Uber diesen Kopf ist noch kein Nylonstrumpf gezogen!*
»Diese Telefonzelle ist noch nicht ausgebrannt!*

,Bei diesem Pfiff erschein kein Polizeiauto!“

»Dieser Briefmarkenautomat gibt noch Briefmarken heraus!®
»Von diesem Untergetauchten siecht man noch Luftblasen!”
Was fiir ein Schrecken!

Was fiir ein Schrecken! —

— Erschrecken:

iiber alles Genief3bare, an dem sich noch kein Preiszettel befindet

tiber jede Bank, die noch nicht ausgeraubt ist

tiber jedes Foto, auf dem noch keine gestrichelte Linie eingezeichnet ist

tiber 